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« Si nous révions toutes les nuits la méme chose, elle noasterféit autant que les objets
gue nous voyons tous les jours. Et si un artisan étaitdg(réver toutes les nuits, douze
heures durant, qu'il est roi, je crois qu'il serait presquesalneureux qu'un roi qui réverait
toutes les nuits, douze heures durant, qu'il serait artissimous révions toutes les nuits que
nous sommes poursuivis par des ennemis, et agités par cédnfam pénibles, et qu'on
passat tous les jours en diverses occupations, comme quarfditomoyage, on souffrirait
presque autant que si cela était véritable, et on appréhendemiddrmir, comme on
appréhende le réveil quand on craint d'entrer dans de tels makhen effet. Et en effet il
ferait a peu pres les mémes maux que la réalité. Mais parce que lgges@ont tous
différents, et qu'un méme se diversifie, ce qu'on y voit affdsesn moins que ce qu'on voit
en veillant, a cause de la continuité, qui n'est pourtant pasostinue et égale qu'elle ne
change aussi, mais moins brusquement, si ce n'est rarement, comarn voyage ; et
alors on dit : "ll me semble que je réve" ; car la vie est ugsam peu moins inconstant. »

Blaise PASCAL
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I. Le siecle d’or espagnol




Un grand mouvement de pensées

Le Siecle d'or espagnol correspond a la période de rayonnementaiuite I'Espagne en
Europe au X\ikiécle. Cette période de grande vitalité littéraire et artistiqueEmpagne et
dans les pays hispanophones d’Amérique latine coincide avec la gétitique et la fin de

la dynastie Habsboutgn Espagne avec Philippe I11, Philippe IV et Charles 1.

On appelle Siecle d’or espagr@poque de grandeur économique et politique de I'Espagne
qui va de la premiére moitié du X\diecle a la premiére moitié du X\Mlécle. La définition
temporelle de la période est généralement assez floue, mais ne conamantais avant
1492, avec la fin de la Reconqufstt les voyages de Christophe Colomb pour le Nouveau
Monde et ne se termine jamais apres l'indépendance des Provinces-Usigsvia de
I'Espagne des Habsbourg, reconnue en 1648.

Sous l'influence de ['ltalie, les lumiéres de la Renaissance distgeténebres médiévales
en Espagne : un grand mouvement de pensée, fondé sur I'éruditida liberté, propose
désormais une perspective des choses ou régne I'hnumain. Avec udecpion littéraire
éblouissante, les XVet XVI siecles voient les lettres espagnoles atteindre leur apogée :
Cervantes, Lope de Vega ou Gongora apparaissent comme les précutedarbttérature
européenne moderne.

A cette époque, les Habsbourg, en Espagne comme en Autrichedsaytands mécénes.
L'Escurial, le grand monastere royal construit par Juan de ldesoais les ordres de Philippe 11,
attire certains des plus grands architectes et peintres européens.

1. La Dynastie HabsbourgTirant son nom du chateau de Habsbourg en Suisse, cette illustre nesisane
importante maison de I'Europe et est connue pour avoir fourni tous les esopgrdu Saint Empire romain
germanique entre 1452 et 1740, ainsi que les dirigeants de I'Espagnd'Etgsre autrichien.

2. La Reconquistamot espagnol et portugais, en francais Reconquéte) correspond a la reconquéte des
royaumes musulmans de la péninsule Ibérique par les souverains chrétierrigthence en 718 et s'achéve

le 2 janvier 1492 quand Ferdinand Il d'Aragon et Isabelle de Castille, Ress «catholiques » (Los Reyes
Catolicos), chassent le dernier souverain musulman de la péninsule, Baal@lienade, achevant l'unification

de l'essentiel de l'actuelle Espagreexcepté la Navarre, incorporée en 1512,



On revient a cette période aux auteurs anciens et a la théologie dess Rie I'Eglise.
Salamanque devient alors une des capitales spirituelles du mondeéed&Jplus vifs débats du
temps concerne la nécessité d'une réforme de I'Eglise. Le cardina@r@srprestigieux
mécene de I'numanisme sous le régne des Rois Catholiques, aspisa#t dég plus grande
austérité de la vie ecclésiastique. Fondateur en 1498 de l'univat'ditéala de Henares, il y
avait favorisé I'étude des langues anciennes et des lettres dessid] a fait publier la Bible
polyglotte d'Alcal3, en hébreu, en grec et en latin. L'orientation donnée par Cisnewux
nouvelles études coincidait avec la réforme souhaitée par Erasmd, littffluence en
Espagne sera essentielle dans le premier tiers dfi si&tle. L'idéalisme et 'humanisme de
la Renaissance seront également illustrés par les controversebastivité coloniale de
I'Espagne : pendant cinquante ans, Las Calsdt®era contre l'oppression exercée sur les
Indiens d'’Amérique.

L’Europe en 1600

[ Habsbourg d'Espagne [ | Habshourg dAutriche = Limites du Saint-Empire

! Francisco Jiménez de Cisnero&l436 - 1517), est un cardinal, réformateur religieux et hemdtttat
espagnol. Proche conseiller d'lsabelle la Catholique, il fut a diveesisas régent de Castille. Moine
franciscain avant d'étre élevé a la pourpre cardinalice, il entreprit d'impteta réformes dans le
fonctionnement du clergé espagnol, visant notamment a un meilleur respectédgssrau sein des ordres
religieux. Personnage clef de la Renaissance espagnole, il fondsstigipuse université d'Alcala de Henares,
fut I'un des initiateurs de la confrontation des traductions grecque et ladieda Bible avec le texte hébreu et
dirigea la réalisation de la célebre Bible polyglotte d'Alcala.

2 Bible polyglotte d'Alcala (en espagnol Biblia poliglota complutense, ou plus simplement, la Complutense
est la premiere édition d'une Bible polyglotte compléte, ainsi que la premia®oreimprimée du Nouveau
Testament en grec, de la Septante et du Targoum Onkelos[2],[3]. Congue entret1B87, elle fut pensée,
financée et largement supervisée par le cardinal Francisco Jiménendeo€is

% Bartolomé de Las CasgSéville, 1474 Madrid, 1566), est un prétre dominicain espagnol, célébre pour avoir
dénoncé les pratiques des colons espagnols et avoir défendu les droits desésdeg Amérique.



Erasme (1469-1536)

L'influence d'Erasme

Le mirage d'un empire humaniste pousse les intellectuels a donneralgoui a Charles
Quint : lorsque le conflit de pouvoir entre Charles Quhte pape entrainera la mise a sac
de Rome, un émule d'Erasme, Alfonso de Valdés, Basgue sur les événements de Rpme
tentera de justifier l'attitude de I'empereur contre les supelstiis et le formalisme
religieux. Les humanistes sont légion mais la splendeur duregiedgs 1529, la réaction
catholique, alertée par le danger protestant, impose censuraettons.

Un idéal de piété intérieure

Tandis que Juan Luis Vivext les fréres Valdésparlent du droit des gens, des lois de la
guerre, de la domination coloniale, de la tolérance, le Hollandaiasme, conseiller
particulier du jeune Charles Quint, fait l'ironiqii#oge de la foliepuis publie Enchiridion
militis christiani: les deux armes du chevalier sont l'oraison et la connaigsda la loi divine
par I'Ecriture. Erasme censure toute forme de superstition. $wist@nisme repose sur le
principe du salut par la foi en Jésus-Christ. Dansd#lequesil critique la société de son
temps et s'en prend aux moines mendiants, qui ne lui pardonnepad sa formule :
« Monachatus non est pietas. » C'est une religion libérée de faomalisme, un idéal de
piété intérieure. L'oraison suffit pour atteindre la présenceirgiv Erasme exalte la liberté
chrétienne et I'abandon a l'inspiration divine, ce qui sédst conversosd'origine juive ou
musulmane. C'est chez eux que I'« illuminisme », un mysticismeswsjeect, sera le plus
vigoureux. Erasme est a la mode : il recevra méme la protectionahdGnquisiteur Alonso
Manrique.

La pensée érasmienne et la Contre-Réforme

Mais, la Réforme luthérienne s'étendant, Luther est excommuniédisaque, l'intégrité

religieuse étant la garante de l'unité nationale, I'Inquisifiose met & persécuter les
erasmistes espagnols. Certains avaient en effet choisi I'hérésie paignée de protestants,
des noyaux de mystiques « illuminés » a Toléde et & Sévillmid'mordante d'Erasme ne
pouvait plaire & Philippe I, champion austére de la Contre-Réfor@elle-ci ne parviendra
toutefois pas a effacer totalement l'influence de la pensée érasmieue,resurgira,

notamment, chez Fray Luis de Leodn, Cervantés ou saint Jean deixa I€juel sera
suspecté, tout comme... sainte Thérése d'Avila, par I'Inquisitipn, chatiera toutes les
hérésies.



! Jean Louis Vivégloan Lluis Vives en valencien, loannes Lodovicus Vives en |d82), {540), était un

théologien, un philosophe et un pédagogue. Juif converti au catholicisriinaaildes réflexions neuves sur
I'organisation de la société et fut un des gramgprésentants de 'lhumanisnmrdique, porté par une morale

de I'action concréte a la politique.

2, Alfonso de Valdég1490-1532) était un humaniste espagnol du®X\&cle. Il est le frére de Juan de Valdés.
I dénonce I'hypocrisie des ecclésiastiques et I'opulence dans laquelleeit, yustifiant ainsi la mise a sac de
Rome par les troupes de Charles Quint.

S Juan de Valdé$1499-1541) est un érudit et humanisgspagnol. Il a fui devant I'lnquisition espagnole et
s'est exilé a Naples, ou il a développé ses théses autour d’un cerclésl'init

®. Conversos En Espagne, les « nouveaux chrétiens » étaient désignés le plus souveré smus de
« conversos » (convertis) ou, de maniére plus familiere et péjoradiwanarranes (« marranos » signifiant
« porcs » en espagnol et faisant référence a l'interdiction de mangemimal pour les pratiquants du
judaisme et de l'islam, méme si ce terme était plus souvent employé poundé$és juifs convertis que les
musulmans convertis, qu'on désignait généralement sous le nom de Morisques).

Cette distinction discriminatoire structura les sociétés ibériques dés daes de nombreuses institutions
exigerent, a partir de 1449, que leurs membres démontrent leur « pureté de saresb-a-dire leur qualité de
« vieux chrétiens ». La légalité de ces exigences fut reconnue par I'Etat dspa@me si il ne demanda jamais
pour lui-méme une telle démonstration : les décrets de pureté de sang rel@edtoit privé, ils ne furent
jamais étendus comme une loi générale s'appliquant a tous les individus et touiestlagions relevant de
I'Etat espagnol.

*, L'Inquisition espagnoleou Tribunal du Saint-Office de I'Inquisition : juridiction ecclésjastiinstaurée en
Espagne en 1478, avant la fin de la Reconquista. Concue a l'origine giatenin I'orthodoxie catholique dans
leurs royaumes, elle avait des précédents dans d'autres institutions sesikan Europe depuis le Xisiécle.
Elle a élargi le champ de ses justiciables (musulmans, protestants, sgctégrimé les actes qui s'écartaient
d'une stricte orthodoxie (blasphéme, fornication, bigamie, pédérastie, .. drabattu I'hérésie des judaisants.
Dépendant de la couronne, qui nomma les premiers inquisiteurs dés 148M@osmoir juridique fut absolu
pour juger et condamner. Elle fut définitivement abolie en 1834.

®, La Contre-Réforme mouvement par lequel I'Eglise catholique romaine réagit, dans le coduaX¥/f siécle,
face a la Réforme protestante. L'expression provient de I'historiographie atigendu XIX siécle et est
employée dans un esprit polémique ; une partie des historiens actuels Iagdisht du terme de réforme
catholique.



Martin Luther (1483-1546)

Martin Luther est un moine augustin allemand, théologiemf@sseur d'université, pere du
protestantisme et réformateur de I'Eglise dont les idées exercéereatgrande influence sur
la Réforme protestante, qui changea le cours de la civilisatioidentale.

Il défia l'autorité papale en tenant la Bible pour seule sourceifagitd'autorité religieuse.
Selon Luther, le salut de I'ame est un libre don de Dieu, reclapapkntance sincere et la
foi authentique en Jésus Christ comme le Messie, sans intevogssssible de I'Eglise.

Il recut, le 3 janvier 1521, la bulle Decet romanum pontificem lquisignifiait son
excommunication. Suite aux nombreux débats théologiques du Hetgé; I'empereur du
Saint-Empire romain germanique et roi d'Espagne, Charles Quimtpgoa Martin Luther
en 1521 devant la diete de Worms (Rhénanie-Palatinat, Allemagneauftcanduit lui fut
accordé afin qu'il puisse s'y rendre sans risques.

Face a l'empereur, il refusa & nouveau de se plier aux exigences de,l'Eghclama
notamment :

« Votre Majesté sérénissime et Vos Seigneuries m'ont demandé uneseégimple. La voici
sans détour et sans artifice. A moins qu'on ne me convainque de eneur par des
attestations de I'Ecriture ou par des raisons évidentes -j@are crois ni au pape ni aux
conciles seuls puisqu'il est évident qu'ils se sont soutremtpés et contredits - je suis lié
par les textes de I'Ecriture que jai cités, et ma conscienceagsive de la Parole de Dieu ; je
ne peux ni ne veux me rétracter en rien, car il n'est ni strpnnéte d'agir contre sa propre
conscience. Me voici donc en ce jour. Je ne puis autremergt.0eu me soit en aide. »

Il fut mis au ban de I'empire mais accueilli au chateau de soriEledteur de Saxe Frédéric IlI
le Sage, a Wartburg, la ou il composa ses textes les plus cennes plus diffusés grace,
entre autres, a l'imprimerie a caracteres mobiles et en alliage de Jesahatenberg.

Sa traduction de la Bible en allemand, langue vernaculaire, rapprte peuple des Saintes
Ecritures et eut un impact culturel primordial, en permettéatarge diffusion d'un standard
de la langue allemande et en donnant des principes générausxasiudé la traduction. Elle
eut notamment une large influence sur la traduction anglaisence sous le nom de Bible
du roi Jacques.



Une Littérature florissante

Les précurseurs : Cervantes, Gongora et Lope deaVeg

Miguel de Cervantés

Miguel de Cervantes participe a la bataille de Lépante, ou il pesdde de la main gauche.
Fait prisonnier par les pirates barbaresques, il reste cirsgeamcaptivité a Alger. Il rentre a
Madrid et, modeste bureaucrate, connait la prison pour detses)s jamais cesser d'écrire :

un roman pastoralGalatée 1585), des sonnets, des nouvelles, des comédies. Sa vocation
est avant tout, croit-il, celle d'un dramaturge, cependant, deemiere partie duDon
Quichotte devra attendre 1605 pour étre publiée : c'est le succés immeded Nouvelles
exemplairesséduisent a leur tour les lecteurs. En 1615 paraissent la degoartie duDon
Quichotteet les ceuvres théatrales.

Don Quichotte, gentilhomme de cinquante ans, s'adonne avec paad® lecture des livres
de chevalerie. Son délire est une folie livresque : il décide d'exérs vertus de courage et
de loyauté avec des armes comiquement bricolées, baptise sa montossinante,
dénomme Dulcinée une robuste paysanne choisie pour dame de seégxeret s'adjoint un
écuyer, Sancho Panca, issu du folklore carnavalesque et du thpeaiéif. Commence alors
une burlesque parodie d'un genre littéraire sur le déclin, le rordanchevalerie, qui est
egalement une réflexion sur la Iégitimité de l'invention poé&dace a la vérité de I'histoire :
I'hallucination délirante du chevalier errant transforme le monde ssigle en lui prétant
I'éclat de la vérité poétique. Ce livre multiple, qui marque un momenerass de [I'histoire
de la pensée européenne, est aussi une méditation sur la natita fiblie et de la raison.

En parodiant un genre en déclin, comme les romans de chevaleasi€rdéé un autre genre
extrémement vivace, le roman polyphonique, ou se superposentdegspde vue qui vont
jusqu'a se confondre de maniere complexe avec la réalité elle-méme, entjavan la
fiction. A I'époque, la poésie épique pouvait aussi s'écrirerese et avec le précédent de
Lope de Vega au théatre, peu respectueux des modeéles classiquesgdudta le réalisme
issu d'une longue tradition littéraire espagnole, qui le plapisa en Europe, ou Cervantes
eut plus de disciples qu'en Espagne. Le roman réaliste toigreest marqué par ce chef-
d'ceuvre. D'autre part, une autre ceuvre importante de Cervarites,Nouvelles exemplaires
démontre la largeur d'esprit et son désir d'expérimenter les stires narratives.

Félix Lope de Vega et Luis de Gongora

Félix Lope de Vega Carpio, dramaturge, poete, prosateur, aurai@ii@gue et intense.

Son ceuvre s'établit autour de cing noms de femmes et s'inscris ¢ débats animés du
temps. Cervantés et Gongora échangent avec lui des piques acéréesesSa méle la
fraicheur lyrique de la poésie populaire et les subtilités ceptistes, et palpite d'une
profonde émotion.
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Luis de Gongora, ordonné prétre, réside a Madrid comme chapelammkeur de Philippe

lll. Sa technique poétique parait souvent hermétique, mais, @nifa'essaiera a tous les
genres. Dans ses poésies burlesques, sa plume mordante treolnithumeur aigre. |l
compose poémes de metre populaire et de métre savant. La métaphore proptemen
« gongorine » fait de montagnes neigeuses des « géantsistalos, d'oiseaux de « doux
grelots de plume sonore ». Dahgs Solitudesu La Fable de Polyphénet Galatée les
métaphores et la mythologie composent un merveilleux univers paétiet musical. Le
gongorisme élude l'allusion triviale pour lui substituee périphrase colorée et complexe.

La Peinture

L'Espagne, a I'époque de la Renaissance italienne, recoit la visiteeldgies grands artistes.
Les possessions italiennes ainsi que les relations établids pari de la reine Isabell€ He
Castille, Ferdinand 1l d'Aragon, futur unique monarque d'Hspagentrainent des
mouvements d'intellectuels a travers la Méditerranée entre Valence)l&&tiFlorence qui
s'intensifient parallelement a l'accroissement de l'influence espégen Europe, et plus
particulierement en ltalie. Luis de Morales, l'un des chefsfitle du style maniériste
espagnol, conserve, dans une ceuvre qui rappelle l'art médiévalstule espagnol
caractéristique. L'art espagnol, et notamment celui de Morales, ieonhtd importants
eléments mystiques et religieux dus a la Contre-Réforme et au mécama dionarchie et
d'une aristocratie espagnoles fortement marquées par le cathoieis

La Musique

La musique espagnole, tout comme la peinture, trouve une nouviglesur dans la religion.
Tomas Luis de Victoria, compositeur, particulierement de mesithorale, du XVisiecle,
est considéré comme l'un des plus grands compositeurs cla&ssiggpagnols. Il se joint au
combat d'lgnace de Loyola contre la Réforme et devient prétre en 18i¥ant quelque
temps en ltalie, il y découvre la musique polyphonique de GiuvRrerluigi da Palestrina.
Comme Zurbaran, Victoria allie les qualités techniques de italien aux spécificités
culturelles et religieuss espagnoles. Il incorpore dans son ceuvre des appels é@met®o
ainsi que des rythmes et chceurs de caractére mystique et soumgmérimentaux. Il se
distingue de la tendance dominante de son temps en préférant auepoint des mélodies
plus longues, plus simples, moins techniques et plus myst&gLen utilisant la dissonance
d'une maniére que I'Ecole romaine, au contraire, évite. |l jaduve d'une extraordinaire
créativité dans le domaine de la théorie musicale en reliant la itgnat la couleur de sa
musique a celles de ses paroles, notamment dans ses motets.
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Le corral de comedias

Durant le Siecle d'or, le théatre prend une importance extraordinan Espagne, avec des
auteurs majeurs tels que Lope de Vega, Cervantes et Pedro Caldertm Barca. De
nouveaux modes de représentation apparaissent. Toutes les piecésdtre profanes sont
appelées « comedias », bien qu’elles couvrent trois genrastrabgédie, le drame, eta
comédie proprement dite.

2 A Al T 4

Le corrald’Almagrq construit en 1629

Avant la fin du XVkiécle, il n’y avait pas de batiments spécifiquement dédiés au théatre
Espagne. Les premieres représentations de comédie se jouaient dans ies, jetcour
centrale des maisons ou des auberges. Une scene de fortune étaiedraasfond de cette
cour rectangulaire. Les trois c6tés restants servaient de galeoies|e public le plus nanti,
les autres spectateurs se tenant debout dans la cour a ciel ouvert.

Cette structure est conservée dans les théatres construitartirgle la fin du XVisiecle, les
corrales de comedias. Le corral est aménagé dans I'espace clos, reat@ngtidécouvert
de la cour centrale d’'un paté de maisons. La scene est installge @&xtrémité du patio,
contre le mur de la maison du fond. Sur les trois autres cé&shalcons et les fenétres des
maisons attenantes forment des loges sur plusieurs étages, surnodiegaleries. La scene
et les galeries sont protégées par une petite toiture en surplolre patio sert de parterre a
ciel ouvert. Une bache en toile est généralement tendue au-desspsititu pour fournir un
peu d'ombre aux spectateurs.

Cette disposition ressemble a celle du théatre élisabéthain erefarg.

En 1579, le Corral de la Cruz fut le premier théatre permahatitsur ce modele a Madrid
pour les confréries (cofradias). Ces institutions d'aasid publique liées a I'Eglise
organisaient les représentations théatrales et en tiraient desi$opour les hopitaux et les
hospices dont elles s'occupaient.

12



Un placement du public compartimenté

Dans le corral de comedias, les spectateurs étaient placés selorebeies leur condition
sociale :

Les hommes du peuple se tenaient debout, dans le patio. Ces plasesjoins cheres,
n'étaient pas accessibles aux femmes. C'était I'espace réservé aux « neysgquet
(mousquetaires), qui manifestaient a grand bruit leur enthousiasm&ur dépit vis-a-vis du
spectacle. Devant, pres de la scéne, quelques bancs, les « tabweflimient des places
assises, moyennant un supplément. A l'autre extrémité du padice f1 la scéne, se tenait
une sorte de buvette, la « alojeria »

(On y vendait une boisson a base de miel et d'épices, la « aloja »).

Les femmes devaientasseoir dans la « cazuela », une sorte de loge située dansibueet
au-dessus de cette buvette. Elles s’y rendaient par une entrée éépaudessus de la
« cazuela », des loges étaient réservées aux dignitaires loQakgues rangées de gradins,
ou «gradas », étaient disposés le long des murs des mais@raates.

Sur les cotés, les balcons et les fenétres munies de grillesnds®ns entourant le patio
offraient les places les plus chéres, les loges ou « pald@dessloges étaient occupées par les
familles nobles ou de la grande bourgeoisie, y compris les fembessgrandes loges au-
dessus des « gradas » étaient appelées « aposentos » (chambes)pgtites loges
ameénagées dans la galerie supérieure portaient le nom de « desvggesmiers). Certaines
loges pouvaient se louer pour toute la saison théatrale.

Les membres du clergé s’installaient dans la « tertulia »ge st galerie qui courait au
dessus des loges.
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La représentation : un spectacle total

Dans I'Espagne du Siecle d'or, le théatre n'était pas un spectacleowe C'était, au
contraire, un divertissement tres populaire, apprécié par un vastielic de toute origine
sociale. Tout le monde allait au théatre, et des représentatisa tenaient tous les jours,
d’'ou une production énorme pour répondre a l'attente de ce publarié, insatiable et
exigeant.

Les représentations données dans les corrales de comedias étaiespelesicles complets,
comportant des parties chantées et dansées. La séance availgadmidi et durait deux
a trois heures. Il n'y avait pas d’entracte a proprement parler péases étaient minimes, le
spectacle continu et la scéne ne devait jamais rester vide.

Pour commencer, un musicien de la troupe jouait quelquespaipilaires a la vihuela un
instrument a cordes proche de la guitare. Ensuite, le directeua delpe récitait la « loa »,
une « louange » en vers pour présenter la troupe et le sujdh géece.

Venait enfin la comedia elle-méme (qui pouvait étre un drame outtaggédie, toute piece
profane étant appelée « comedia »). Elle comportait en généra troies, ou « journées »,
agrémentes d’'intermédes musicaux, de chants et de danses, entre lesea@da fin de la
piece : « entremeés » (petite piéce courte humoristique), « baidanse), « jacara » (piéce
courte, souvent chantée et dansée, racontant en argot la vie dgous), et enfin
« mojiganga » (farce en vers, avec des personnages extravagants).

Le corral n’étant pas couvert par un toit en dur, la représeatagtait annulée en cas de
pluie.
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Pedro Calderdn de la Barca (Madrid 1600-Madrid 1581

Dramaturge dont la renommée a franchi les frontiéres et les oentis, Pedro Calderon de
la Barca (1606- 1681) occupe a tous égards une place singuliere dans le o#gede la
dramaturgie espagnole. En effet, solaire et nocturne, didaetiguvirtuose, il a su faire de la
scene le champ par excellence de I'expérimentation théatrale. Lie@wdnildment du destin
tragique de ’homme et de la représentation du mondeg su y déployer, avec une science
toute raffinée du spectacle, le jeu de roles, les effets de contsadeerenversement des
situations, l'inversion des destins, les mises en abyme, éEement des themes et les
registres enchevétrés du langage que déroule la magie du théatre.

Ricardo SaezProfesseur a l'université Rennes 2

Biographie

Pedro Calderdn de la Barca est né d'une famille ou se méle au saifigrcalst la Montafa

(pres de Santander) le sang d'ancétres wallons venus du Haiatiou( de Mons). Cette

famille appartient aux classes moyennes lettrées, qui s'arrogers alo Espagne le statut de
la noblesse et sans doute défendent leurs récents privileges eétshelle de valeurs avec
une ferveur et une intransigeance que l'on ne trouve certesdaass la haute aristocratie. Le
jeune Pedro fait ses études au College impérial des Jésuites (@Madcellente école tant

pour les humanités que pour l'orthodoxie sociale et religeeusn oncle lui réservant
certaine part dans les bénéfices d'une chapellenie, il est envoyéiadigité d'Alcala de

Henares (1614). A la mort de son pére (1615), il passe aglsité/de Salamanque, ou il fait
son droit canon.

L'année 1620 marque I'éveil de sa vocation littéraire : il paeié un concours poétique en
I'honneur de saint Isidore le Laboureur, patron de Madrid. Mi@is mauvaise affaire, une
rixe dans la rue suivie de mort d'homme, le contraint a verairec ses freres une charge de
greffier de finance (1622) et a prendre du service aupres dunéable de Castille. Ainsi
commence sa longue carriére de courtisan. En 1623, Calderdredsa premiere comeédie,
Amor, honor y pode(L’Amour, la puissance et I'honngull écrit dés lors pour la scéne du
palais royal.

Mais le jeune caballero n'a pas fini de jeter sa gourme. Au coume chouvelle rixe, il viole

la cléture d'un couvent de religieuses. Un célébre prédicatéem bn cour saisit I'occasion
pour fulminer contre le monde du théatre et le théatre lui-méntamiére de tous les vices.
Calderon lui réplique dans sa comédikprincipe constantée Prince martyr sans doute

plus profondément efficace qu'un sermon de style baroque. Versnégses années (1629),
il « dépeint » dramatiquement la célebre Rendicion de Breda (ségeddition de Breda,

aux Pays-Bas), que Vélasquez avait déja célébrée dans son tableandes.
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En 1635, le roi lui demande d'inaugurer, par une féte a graedtaple, son nouveau palais
du Buen Retiro. A cette occasion, Calderon brise les cowvsntde la comédie
traditionnelle, celle de Lope de Vega, qui rappelait encore Eedux populaires. En effet,
dans EI mayor encanto, Amofl’Amour magicien, 1635), la musique, les décors et les
costumes jouent avec le texte pour faire un ensemble cohérent et nepeésentation
complete, a la fois spectacle et littérature. Il s'agissait des tesriatid'Ulysse et de ses
compagnons matelots dans I'lle ou régnait Circé avec ses nymphes.

Le roi accorde alors a Calderdn la cape et I'épée de l'ordre de Sainedad®$36-1637), et
Calderon amorce une carriere militaire. Il se bat contre les Fraded&chelieu a Fontarabie
(1638) et leurs alliés, les Catalans révoltés, a Tarragone airgil{1640-1642). Retiré de
I'armée, il passe au service du duc d'Albe.

Or, depuis 1634 au moins, il écrivait des « autos sacramentaless» représentations
allégorigues en I'honneur du saint sacrement que les municipesvilles et des villages
donnaient chaque année a l'occasion de la Féte-Dieu. La entoemouvelle le genre en
recourant a une mise en scene italienne (machinerie) et a la musique.

De 1644 a 1648 et au-dela, les théatres ferment leurs portes pwarguer tant les deuils
dans la famille royale que I'effondrement de I'Etat depuis la tezri#faite de Rocroi (1643).
Calderon se tait.

Le remariage du roi en 1648-1649 fait oublier les malheurs ds.p@glderon passe un
contrat avec le municipe de Madrid, a qui il fournira désorngi@isx, sinon quatre « autos
sacramentales » chaque année au mois de juin jusqu'a sa mort. |l eat® lds ordres
(1651) et recoit les avantages matériels qui sont liés aux t{jpkss qu'aux charges) de
chroniqueur du tiers ordre et de chapelain des Rois nouvealiiede (1653). Dorénavant, il
ecrit toutes ses pieces pour le palais du roi. Le ton chanlge'adresse a un public de
courtisans et de lettrés ; puis il laisse les comédies cdewir chance aupres du public
vulgaire des théatres de la ville, dont il n'a cure.

Vers 1658, il cherche une nouvelle voie. Influencé par l'ogéli@n, avec son ingénieuse
mise en scene, l'importance de la musique chantée et les themes somxghologiques de
l'action, il tente de créer, pour délasser les chasseurs iniggoi, un petit genre, la
« zarzuela », ainsi nommé comme le pavillon royal de chpss®de Madrid, ou eurent lieu
guelques représentations. Ses quelques piéces, commBulpura de la rosgla Rose
pourpre ne satisfont ni l'oreille ni 'entendement de ce petit puldatigué. Mais Calderon
fera désormais de ses comeédies les plus régulieres des spectaclegdycioonplets. Le
25 mai 1681, il meurt aprés avoir écrit d'une plume toujourstalélado y divisa de Leonido
y Marfisa(Destin et devise de deux amants, 1680).

Cependant, les chefs de troupes vendaient aux imprimeurs leurs eagagpte travail. On
imagine les incorrections et les négligences des éditionsdgyis 1636, répandent en
Espagne auprés des comédiens impécunieux des ouvrages dramatiquesiei®Gaur la
représentation desquels il ne touche d'ailleurs aucun dfoglderdon approuve plus ou moins
les « partes » (recueils de douze comeédies) de 1636, de 163G6deet de 1673 ; il renie
celle de 1677. Soucieux du repos de son ame, il soigne aag®s<sacramentales » (1677),
gu'il soumet humblement aux éventuelles corrections des théolagien
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En 1681, a la veille de sa mort, il envoie au duc de Veragediste de cent dix comédies
dont il se reconnait le pere, mais la mémoire lui manque et il seteéparfois. Vera Tassis,
un ami zélé plus que méticuleux, publie de 1682 a 1691 desssée comédies, souvent
sous deux et parfois sous trois formes. Beaucoup de se$os awsurvivent. Quelques-uns
de ses nombreux intermedes (entremeses), prologues (loas) et beliatgés (jacaras) ont
été conserves.

Trois siecles durant, le bon public espagnol resta fidéle sefdaldmalgré les modes et les
écoles nouvelles qui affectaient les petites élites lettrées, souhestiles au poete. Mais
chaque génération I'entendait d'une maniére différente : tantét riéesique auxviifs.,
tantot romantique auxixX s.

Monument Calderon a Madrid. Sculpture de Joan Figueras Vila (1878)
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Son ceuvre

Le génie de Calderén

Calderon n'ignorait ni I'opéra, ni la comédie italienne, nidemédie francaise. En échange,
les dramaturges européens ne cessaient de s'en inspirer. Ce fuhd.ess, le premier,
révéla son génie dans sa Dramaturgie. Herder I'étudia et Schill@al'igt, dans ses Lecons
de littérature dramatique, W. Schlegel se servit de son exemple iastrer sa théorie du
romantisme. F. Schlegel chercha dans son ceuvre la clé des grandes®rigmaines.
Goethe faisait grand cas deHille de l'aifSémiramis). D'autres s'enthousiasmaient pour La
Devocion de la Crula Dévotion a la Croixou pourEl magico prodigios@le Seul Magicien :
Diey. Shelley interpréta quelques morceaux de bravoure de ses piécesFrangais
traduisirent ses comédies les plus « romantiques ».

L'art dramatique de Calderén

L'art dramatique de Calderén est commandé par les godts et répondbasains d'un

nouveau public : une élite intellectuelle bien pensante et larCénvole, précieuse et
présomptueuse. Le poete n'en est plus a mendier, comme Lope de Vega lg fasai
applaudissements des savetiers et des valets.

Ses premiers ouvrages, comrha dama duend€Aimable fantdme 1629), sont encore des
comédies de cape et d'épée ; ils s'adressent a la jeunesse dorée dedMB@ntot le ton
devient plus gourmé, la piece pose et expose des situations diqnest nées de conflits
politigues moraux et spirituels : ainsi, entre 1637 et 1,@8H4alcaldede ZalamegUn alcade

de villagg, EI mayor monstruo, los celd®lonstrueuse JalousieEl magico prodigioso.(Le
magicien prodigieuxQuand, apres 1651, Calderon n'écrit plus que sur commande- ses
pieces pour le roi, ses « autos » pour la ville de Madtidgrine libre cours a ses ambitions

de dramaturge, il crée a partir de themes chevaleresques ou bierhatlogiques un
spectacle complet, un sous-genre tres original, une sorte d'oparane comédie en due
forme, riche de poésie et de signification allégorique, tigitdreu de libretto.

Telles sont les trois tendances- et méme les trois moments- de la tegiea

caldéronienne : « cape et épée », « piece a these », « opdtHes. traduisent toutes une
méme vision du monde, que Calderon fait partager a ses conteam®o: la vie pour
I'Espagnol dxvif s. est un conflit incessant et qui ne trouve sa solutioe dans l'au-dela ;
la nature et la société ne sont faites que d'apparences dont gdasprovidence divine pour
sa cause finale, la plus grande gloire de Dieu. Notre excellanahiste, formé par les
Jésuites, tient la sagesse antique pour I'annonce et la prépardéda révélation divine, au
méme titre que l'expérience du peuple juif que raconte I'Ancien Testanisniprobleme,

pour cet homme de théatre, c'est donc de donner a l'aventure dgelaau fait divers, a la

fable, a I'événement historique, la structure et la dimension dltame.
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Dés lors, les oppositions fortuites et parfois apparemmenblels des hommes prennent
leur vraie signification ; elles font partie d'une totalité'gn Dieu tout-puissant et infiniment
bon maintient en un juste équilibre, comme il apparait au dénoeeim

La comédie de Calderén

Les conventions de la comédie sont empruntées a Lope de Vega étemes (actes ou
journées) longues chacune de mille vers, surtout de huit, @ivent de onze pieds,
organisées en laisses ou en strophes ; une douzaine de persmnagrelevent d'emplois
toujours identiques : le roi, le chevalier, la dame, le barld@rsoubrette et, porte-parole de
l'auteur, le gracioso bouffon véridique ; une double actiam sjachéve sur un dénouement
toujours heureux ; une fin tragi-comique (au besoin sangpntarquée par la restauration
de l'ordre social divin altéré ; une durée de représentatamtillant entre deux heures et
demie et trois heures avec le prologue, les entractes (intermedes) leallet final, cette
durée recouvrant un jour entier, trois journées, une vie dusgeurs siecles ; un lieu unique :
notre esprit, qui, grace a notre imagination et a la machineriet peaorder a un tréteau en
'espace d'un instant I'apparence d'une rue a Madrid ou d'un paaidord de la mer a
Jérusalem.

Or, I'écrivain se refuse a tromper I'entendement du spectateur. Sa piece questiction,
simple illusion comique, et il le rappelle au détour d'une scafire que le public prenne ses
distances et, au lieu de prendre parti pour un protagonisteuouautre, les regarde et les
juge dans une perspective « philosophique », avec détachementpém®nnages n'ont
aucune verité psychologique individuelle : ils sont celgudoivent étre dans leur état
(caballerd, manant, souverain, barbon) ou a leur age et selon leurs vétesnéape,
travesti, etc.), les méres et les enfants n'‘ayant pas d'existence rddéatLe théatre de
Calderdn est une école : comment et par quelle « conduite wieadrait-il de résorber le
désordre que provoquerait dans la société telle ou telle comibora catastrophique de
faits ? Ainsi, dankl purgatoriode San Patricio (1628), le renversement de la situation (les
Grecs disent « catastrophe »), c'est la confrontation dwargahvec son propre squelette.
Dans LaDevocion de la Cruz'est I'apparition de la Croix chaque fois que le bandit va
commettre un crime. DanEl magico prodigiosa'est I'accolade épouvantable que donne le
faux savant au fantdme de sa bien-aimée, un cadavre sous une parfiééed La conversion
suit aussitot, et Dieu accorde le salut et méme le bonheur éteaneh martyr, & un brave
étudiant, a un bandit et a saint Cyprien.

! Caballero: Cavalier faisant partie de la petite noblesse espagnole.
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Des piéces a thése

Les comédies que Calderdn tire de Tr'histoire impliquent une vislommatique des
événements qui ont marqué la vie de la société. Car, pour l'auteatre humanité va de
conflit en conflit. On comprend dés lors la ferveur des ipiss de Hegel pour cette
conception du monde ou jamais ne triomphe la these ou l'antithésejen ou le mal, mais
ou nos contradictions trouvent leur solution dans dépassement (certes anagogique et
non idéaliste comme chez le philosophe allemand). L'esprit tri@mmui fait l'unité et
rétablit I'harmonie quand le monde se scinde et la nature seséli

DansEl principe constantde prince martyr de sa foi ne cédera pas Ceuta aux Maures pour
recouvrer la liberté. Il saisit sa merveilleuse chance : chioisméme I'heure et la maniere
de sa mort.

L'alcade de Zalame@Jn alcade de villagevers 1642) est un paysan promu maire de son
village. Une troupe de passage s'installe avec des billets de logeheeoapitaine loge chez
l'alcade et viole sa fille. Comme il refuse de réparer le mal et d'épdasectime, le maire
venge son honneur, le condamne et le met a mort, et cache le cadins un placard. Les
soldats cherchent leur capitaine et menacent de brdler le villaggébéral se fache. Le roi
intervient. Alors le paysan pose le probleme en termes abstraitgesseul plan de la justice.
« Voila le cas, que fallait-il faire ?- Chatier le coupapl#itle roi. Alors s'ouvre le placard.
« Au roi, nos biens et notre vie. Mais I'honneur est patrimeaile I'ame, et I'ame n'est qu'a
Dieu. » Telle est la décharge de l'implacable échevin. Le roi faitllexamp et accorde au
rustre la charge d'alcade a titre perpétuel ; de fait, il l'artgbéi cet homme d'honneur, il
confere la noblesse pour toute sa lignée.

Certains critiques et certains interpretes ont voulu voinslZette piece une apologie de la
dignité humaine, hors de toute considération de classe. &g €alderon veut récupérer
pour la noblesse un homme quelconque, mais digne d'elle.

Son attachement aux principes qu'il tient pour fondamentaux, rpdivins, explique aussi
bien Amar después de la muerf@imer au-dela de la mqrtt633), ou se voit pardonné un
musulman meurtrier d'un soldat chrétien qui avait tué sa bien-aiméeeligion ne fait rien
a l'affaire. En toute justice, le musulman a raison.

Les comédies de cape et d'épée

Les comédies de cape et d'épée, les comédies d'intrigue et les dramemlbrisde éclairent
les problemes que posent I'émancipation des jeunes gens a leuentpaet les conflits
affectifs que provoquent les passions désordonnées. La dama duestdune jeune veuve,
qui, au nez et a la barbe de son frere ainé, gardien sévere dertsg eonquiert le galant
hébergé chez eux, blessé pour elle dans une rixe nocturne.

Dans El médico de su honf®35), le « médecin de son honneur » fait saigner a mort son

épouse, que poursuivait de ses assiduités l'infant Henriy fidtiud' Espagne. Ainsi préservait-
il son honneur, qu'il n‘aurait pu venger sur une personeesdng royal. Il se récrie contre
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I'horrible loi ou convention sociale qui le contrainté&arime, mais un « caballero » ne peut
y contrevenir sans mettre en péril la société tout entiere. DEhsayor monstrugos celos,
Hérode finit par tuer Marianne, son épouse, car il crasi, meurt, qu'Octave- le futur
empereur Auguste- ne la prenne pour femme.

La vida esuefio(La vie est un songd635) est riche de signification. On peut y voir une
piece contre la doctrine de Machiavel : un roi emprisonne soewdhéritier parce qu'il
place le bonheur public, menacé par ce monstre, avant les droitsadg, la prospérité de
I'« Etat » de la communauté avant la loi (de succession royalgyies par Dieu. Il en sera
puni. On peut y voir également une interprétation philosopl@cde notre vie. Le roi veut
donner une derniere chance au prince. Sous l'effet d'un narcotifuggune homme a été
transporté de son cachot au palais, ou chacun se jette humblemees pieds. Mais, faute
d'entendement, il abuse de sa liberté, insultant son précepteufensiant son cousin et
faisant injure a une dame de la Cour. Sous l'effet d'un narcotidjuest donc rendu a la
prison. A son réveil, il se demande alors s'il a révé ou o parvient pas a en décider,
mais il jure, s'il doit réver une seconde fois, de faire meilleagasde son libre arbitre. Or,
l'occasion se présente. Des mutins le délivrent. A leur téte, daesbataille sanglante, il
vaine son pere, mais- retournement soudain- il se soumet Ainsi, I'ordre voulu par Dieu
est restauré au royaume de Pologne. Aussi bien, notre vie est conmadomgue nuit
hantée de beaux réves et de cauchemars, c'est un songe ou toiliusgin et apparence. La
gacherons-nous comme le faisait le roi Basile et comme le fitpuemiere fois le prince
Sigismond, son fils ? Ou bien, les regards fixés sur la kiréternelle, préparerons-nous
dans la nuit notre entrée finale dans le domaine du réehsde royaume de Dieul? vie est
un songen'a pas cesse, depuis 1635, d'inquiéter la conscience et d'énrdiesprit.

Le message de Calderdn

Calderon connaissait admirablement les ressources de la dranmtucest un homme de
métier. Son invention verbale éclaire, comme a son propre inesg,dbmaines vierges et
secrets du « logos », de notre langage virtuel. C'est un p&zeconception rationnelle des
rapports de 'hnomme et de Dieu, de la société et de la religientet de fournir une assise
solide a la nation espagnole, branlante et désemparée, de son ted¥st un idéologue.

Par-dela les lieux et les époques, son message appellertesgprétations toujours neuves

qui mettent en question ce que nous savons ou croyons savoir deenétre et de notre
raison d’étre. En cela il est génial.
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Il. La piece
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La vie est un réve?

La vida es suefiest, de loin, la piéce la plus célébre de Pedro Calderén de La Barca.
mythique, incontournable du répertoire classique espagnolutée injouable par certains
tant elle comporte de pistes et de chemins a explorer. Elle &'osg en deux spirales, celle
de Sigismond et celle de Rosaura, qui se tressent pour s'étagse croiser.

La dimension métaphysique de la pieéce, qui I'éloigne quelque peu deethélassiques du
théatre du Siecle d'or espagnol, la rapproche davantage de laalittér spirituelle. Le theme
est inspiré de la fable orientale des Mille et une nuits : emspnnage, en I'occurrence le
héros, se trouve transporté dans son sommeil d'une situaiome autre.

L’'une des idées centrales de I'histoire est la maniére dont lerdesttrape les personnages,
le roi lui-méme devenant I'outil principal d'un sort qu'il aitrvoulu contrecarrer. Ce théeme
d'inéluctabilité du destin est un ressort dramatique d'une glarpuissance, puisque le
public voit se dérouler devant ses yeux une histoire gaildvait rejeter.

Mais le théme premier de cette piéce, celui dont elle tire son na@side dans le réve et
l'irréalité de la réalité. Le prince, « testé » par son pere apessannées de captivité, est
emmené durant son sommeil au palais royal pour étre traité cominéeitier du trone (qu'il
est de droit). Puis, apres avoir commis des violences, le pasceameng, par le méme
biais, dans sa tour. Il a donc « vécu deux réves ». EuBrsians son état réel de prisonnier,
on vient lui proposer de prendre le pouvoir, il a déja pgsez de distance vis-a-vis de ses
perceptions pour rejeter au loin la bestialité et la violence s#e nature. Les régles de
chevalerie, d’honneur et de justice deviennent sa force et c'estcas principes qu'il
prendra ses premieres décisions.

La force de cette comédie baroque du X¥lécle tient dans une idée maitresse : la vie est
un songe, toute réalité n'est qu'illusion trompeuse, tout,anmonde, n'est qu'illusion. Mais
si la vie est un réve, nous devons nous en éveiller avee, g8l bagage, le bien que nous
avons accompli.

Sigismond, devenu jeune homme, va lutter, se réveiller et prenodinsaence de lui-méme.
Mais alors, que croire ? La réalité est-elle une fiction ouclépofi du sommeil est-elle la
réalité ? A partir de cette trame, Calderon joue de l'aller-reiguisant entre réve et réalité.
Photographiant son époque dardes thémes et des situations symboliques qu’il transforme
parfois en personnages, Calderdn stigmatise les contradictieasconflits et les peurs de
I'étre face a luiméme, a sa communauté, a la Nature, au Monde et a sa didridgéteur
repose un probleme universel et toujours actuel : a savoir,piace de la culture dans la
civilisation, comme instrument de contréle et de maitrise diomportement naturel de
’homme.

! Pour cette production de la piéce de Calderén, c’est la traduckioBenise Lawutis (Les Solitaires
intempestifs) qui a été choisie. Dans sa version, Denise Larowtisttsaefio par réve et non plus par songe.
Voir : Notes sur la traductionDenise Laroutis, page 33.

% La vida es suefia probablement été écrite en 16341635 (Calderén avait trente-quatre ans), et aussitot

représentée. La premiére édition, danHamera Parte de Comedias de Don Pedro Calderén deck Bst de
1636.
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Personnages

Basile (ou BasiliolRoi de Pologne, péere de Sigismond

SigismondPrince, fils de Basile

Rosaure (ou Rosaura)eune fille noble

Clothalde(ou Clotaldo)Vieillard, noble, précepteur de Sigismond

Astolphe(ou Astolfe)Duc de Moscovie, prétendant a la couronne et cousin derSagid
Etoile (ou EstrellaPrincesse, cousine de Sigismond

ClaironValet bouffon de Rosaure

Soldats

Gardiens
Musiciens

Dessins réalisés par Wim Lots durant des répétitions

24



L’intrigue

La premiere ligne de l'intrigue

A sa naissance, les astres ont annoncé que Sigismond détrormngiese, le roi Basile, et
deviendrait un tyran sanguinaire. Afin de contrarier ce tegripiésage, Basile enferme son
fils dans le ventre d’une tour.

Mais aprés quelgues années, le roi veut vérifier la prédictigriice a un somnifére, il libere
le prince sans que celai-s’en rende compte et le conduit au palais. Sigismond ssillev
dans un litroyal. Mais ce jeune roi d’un jour commet des méfaits et esb@veaau conduit
en prison, toujours sous l'effet d’une potion soporifiqueson réveil, Sigismond se confie a
Clothalde, son précepteur et gedlier : il raconte son aventureeedemandant 8'a vécu ou
réve.

[La vie ? C’est une folie.

La vie ? C’est une illusion, une ombre,
Une fiction ; et le plus grand

Bien n’est presque rien, parce que
Toute la vie est un réve, et

Les réves, ce sont des réves.]

Peu apres, alors que le roi Basile désigne ses successelestsime, le peuple découvre
gue le seul héritier Iégitime de la couronne est privé dedseds et de sa liberté. Sigismond
est alors libéré de sa forteresse et forcé de combattre sonngrppre. Dans la bataille, le roi
est vaincumais refuse de fuir. Sigismond I'épargne et choisi méme de se stremadtii.
Sigismond parvient a rétablir un ordre brisé bien avant sa aages En apparence, du
moins.

La seconde ligne de lintrigue

Rosaure arrive dans le royaume de Basile avec pour seul but de ezgagrnhonneur perdu.
Son bien-aimé Astolphéa quittée pour venir en ce lieu se marier avec sa coukittgle, et
hériter, avec elle, du trébne de son oncle Basile, si Sigismondiéehu. La jeune fille
abandonnée pleure sur sa destinée en y voyant le reflet de la véa geopre mére, qui elle
aussi a aimé un homme et a été abandonnée par celui-ci pour rasgtr la jeune fille-
seule trace de leur amour.

Quant & Rosaureson désespoir I'a fait rencontrer Sigismondi-prisonnier solitaire dans
une tour obscure. Leur rencontre est un moment passionné entre dagas en souffrance.
Mais cette rencontre est vite interrompue par I'apparition det@dtde —un vassal de Basile,
le seul étre humain qui ait acces a Sigismond puisqu’s@s gedlier Apres l'arrestation de
Rosaure Clothalde découvre qu’il vient d’arréter sa propre fillepety 1a, de la condamner a
une mort certaine. Presseé par les circonstances, il décide dadber leur lien familial.

Au dernier moment, la vie de Rosaure est cependant epargnée et ell¢ l2gmsition de
dame d’honneur d’Etoile. Cette situatioa tonfronte directement a Astolphe, et a ses jeux
d’amours avec sa maitresse.
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Quand Sigismond déclare la guerre a son pére, Rosaure compte pnprdmiéeres

personnes a s’allier avec lui, guidée par sa passion desteiatie vengeance. Au final,
Sigismond, en sa qualité de roi, ordonne le mariage entre Ast@pliosaure, tandis que
lui-méme épouse Etoile. Ainsi, I'histoire d’amour entre les deux jumede souffrance,

Sigismond et Rosaure histoire qui n’a pas eu lieu,+évele une résonance tragique
inattendue dans un happy end par ailleurs tout a fait conséguen
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L’intrigue vue par le metteur en scéne

Imaginons maintenant I'histoire de la maniére suivante : un geodle personnes est
constamment présent sur le plateau. D’'une maniére ou d’'une autnes tes participants
sont au courah du but de I'exercice : procéder a une expérience chimique avecr un
substance matérielle jusque la inconnue, Sigismond. Dans cetéierpe, chacun tient son
propre role et sa propre fonction, chacun représente un @pa particulier— moral,
scientifique, éthique, etc. Les forces se trouvent répartiestoet est minutieusement
préparé : il semble bien que les risques pour cette expérien@nsminimisés. Il ne reste
plus qu’a examiner comment cette substance inconnue réagira @&solés interventios
extérieures.

Cependant, chacun des participants a cette expérience est égalerhargécde sa propre
biographie : une biographie de laguelle on ne prend conaaiss que petit a petit, mais que
les personnages vont utiliser chaque fois de maniére pami@ipour modifier le cours de
l'action. Et c’est cela qui commence a altérer le caractére newdréeapérience : dans son
contexte initial et médicalement pur se mélent donc des facteursqanels. Facteurs qui
changent les regles du jeu. Ceux quidgnt I'expérience se transforment petit a petit en
I'objet méme de cette expérience. Ainsi, le geste chercheur seediggs son créateur.

Ceux qui affirment avoir étudié des monstres ont donc toutesclemnces de devenir des
monstres eux-mémes. Le dem de gravité est régulierement déplacé d’'un personnage a un
autre. Ces mouvements a lintérieur de I'histoire nous guideaets le moment ou la
substance traitée (Sigismond) atteint son point de singélaf’est I'instant ou un systéme
artificiellementcréé touche a sa propre autonomie et, d’'un objet étudié, sedfarmme en
un sujet indépendant.

Sigismond, ce sujet indépendant, incarne un nouveau type dsepce qui va changer le
cours de l'histoire entiere. A travers I'ensemble de ses éprewads;ci réalise en effet un
nouveau type de rapport au pouvoir : ses positions degaigangent trois fois (annoncées
par les trois apparitions de Rosaure devant Sigismond) avatmodeer leur résolution.

Cela créé un déséquilibre durable. Car ce déségeilst une garantie d’action, en ce qu'il
induit la recherche de I'équilibre perdu. Mais cet équdibrest pas I'équilibre initial, ni
méme I'équilibre ultime de la mort comme absence de mouvement. C’eséquilibre
révelation qui va permettre de rencontrer la vie dans sa totalit@etla vivre au présent.
C’est la que se trouve le sens de tous ces allers et retowssants entre le salisant réve
et la réalité. Ces oscillations hystériques et douloureusesdat des traces indélébiles sur la
char des personnages, mais elles créent surtout “une formidablesitenlu réel, qui touche
'homme directement, sans détour” Chaque nouvelle situation fournit & Sigismond un
nouveau champ d’expérience en le chargeant de la responsabilita dg/nthése. €a lui
permet de voir la vie dans son objectivité, libérée de sesralesucontradictions.

Ce qui est difficile et passionnant chez Calderdn, c’edt@wre des espaces pour chercher
dans cette direction, mais sans nous proposer de résultat prigfadr A partir d’'un
moment, lissue dépend du courage et de la détermination des partitspa cette
expérience.
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Méme la fable avec son dénouement reste suffisamment ambigué et flouse ppue sa
destination est de proposer des pistes sur lesquelles les jsyauissent se lancer.

Il est tout a fait possible que certains d’entre eux soiemi@és peu apres le départ, et que
d’autres perdent leur force sur la derniere ligne droite. Miisrésultat peut seulement
apparaitre lorsque les joueurs entrent dans le schéma proposé&etbn leurs propres
stratégies, commencent a le modifier en temps réel.

En ce sens, La vie est un réve n'est pas simplement un texte &rétndis un texte en
lequel se plonger sans scaphandre et sans étre attaché. C'est comme uh dans le
cosmos qu’il ne faut pas imaginer, mais vivre.

! Selon I'expression du metteur José Luis Gomez dans ses remarques pat gafgpiece(cfLa vie est un
songe Editions Actes Sud, 1997, p. 239)
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La symbolique caldéronienne (a propos déa vida es suerip

1 La topologié

L'objet essentiel déa vie est un songeomédie symbolique de Calderon, est de représenter
I'accession d’un homet le Prince Sigismond, héritier du trone de Pologréela conscience
et maitrise de soi par le seul effet de son libre-arbitre ertid qui, non prévue par les
instances de pouvoir le roi Basile, son pere, et le gouverneur Clothaldéclate dans le
triomphe magnanime et clairvoyant du Prince sur ceux-la mémes qur, |p mettre hors
d’état de nuire, avaient cru bon de le réduire a I'animalité.

Par ordre du roi, en effet, Sigismond a étéw& en secret, a I'écart de la Cour et du monde,
dans un lieusolitaire parmi les rocailles d’'une haute montagneul ne doit le voir sinon
Clothalde, qui est a la fois son éducateur et son gedlieileBagii joint a son pouvoir royal
un savoir non moins absolu, a lu dans les étoiles I'hopsate son fils, préektiné a
commettre le double crime de léseajesté et de parricide. N'&il pas provoqué la mort de
sa mere en venant au monckeLe roi décide néanmoins qu’avant de I'écarter définitivement
du tréne, le prince sera soumis a I'épreuve de la Cour. (...)

C’esten méditant sur son expérience-songe que le prince accede a lglibgrtout n'est
gue songe, il appartient a 'homme de se conduire en fonctibune réalité qui est
inévitablement ailleurs. Aussi, lorsqu’un soulévement du peupl®dlogne le portex sur le
trone, saura-t-il ttmoigner a son pere et a Clothalde, vairparsses partisans, un respect
filial qui est celui méme d’un prince chrétien, restaurateutalenonarchie.

Cette restauration n’est, au vrai, qu'une promotion de titroe a luiméme. Dabord exilé
dans un sombre paysage de montagnes, le prince y reviendra p@eeyoir du peuple les
attributs de la souveraineté. Dans I'ertdeux, il connaitra la Cour, lieu du gouvernement,
ol régne un souverain indigne parce qu'Isu que mésuséres pouvoir et savoir qui lui
avaient été impartis. Tels sont les deux espaces symboliques enfueelsese partage et se
développe I'action dramatique dea vie est un songe

La Cour est manifestement, comme I'Elseri@lr prince Hamlet, un donjon qui se dresse au
bord de la mer (...) On se trouve donc en présence d’'un contsgxigique entre un lieu
haut (la Montagne, ou se trouve la prison du prince) et em bas (la Cour), la mer n’étant
rien d’autre ici gu’une référence au lieu le plus bas gupsisse concevoir dans le champ de
'espace terrestre. (...)

Ceci revient a dire que la topologie ta vie est un songginscrit dans une représentation
cosmique fondée sur la jonction d’un lieu haut, le Ciet’en lieu bas, la Terre la Terre se
partageant d’elleméme, selon la distance prise au Ciel, entre une terre haute, ldddoa,

et une terre asse, référée pour localisation au niveau de la mer. (...)
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Le lieu bas est le Palais de la Cour, ou gouverne le roi Bagiieu baut, au sommet des
montagnes, est la Toyrison ou git le prince Sigismond. Or la montagne, parce ¢ést
au vosinage immédiat du Ciel, (.s¢ révéle étre le site privilégié des hiérophafies
atmosphériques (nuages, pluies, foudre,.efc Aussi la plupart des mygthgies ont-elles fait
de la montagne la demeure naturelle des dieux (Olympe grec, Walhall@ageue, Sinai
des Hébreux, ou Mont des oliviers en mythologie chrétienne). (

On apercoit du méme coup que la comédie caldéronienne le&tie sur une intervention
fonctionnelle des espaces symboliques, intervention dont décoldedésordre conflictuel
auquel I'action dramatique se doit d’apporter une solution néssaire et juste. (...)

Topologie: Branche des mathématiques qui étudie la géométrie de situationrdgsigtés de I'espace.

*Mésuser: Faire mauvais usage (d'une chose).

®Elseneur: Ville danoise, Elseneur est située a I'extrémité nord-est de Ile dbaBjhsur les bords du détroit
du Sund dont elle défend, avec la ville suédoise de Halsingborg, le paspagedtroit. Connue dans le monde
entier grace a I'Hamlet de Shakespeare, Elseneur est une ville de garhisooentre industriel (chantiers
navals, textiles) et commercial important qui commande les relationséares et ferroviaires entre le
Danemark et le reste de la Scandinavie.

* Hiérophanies: manifestations du sacré
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2 Les monstres

Les précédentes remarques nous ont déja mis en présence d’'un premigstre: la tour-
caverne, lieu d’initiation et insigne du pouvoir (...) Oha@a#au prince initié dans la caverne
reviendra, en fin de compte, la maitrise tketour. Ce qu’on vient de décrire n’est pas un
objet, mais une fonction symboliquéa vie est un songest peuplé de monstres de cette
espee, chargés d’en assurer le fonctionnement au niveau du symbaleomédie s’ouvre,
du reste, sur le motif du monstre, par I'invocation agipbgriffe :

[Hippogriffe violent,

Qui es parti avec le vent, flanc a flanc,

Eclair sans flamme, oiseau

Sans couleurs, poisson sans écailles, béte

Sans instinct naturel, ou

Perdu dans le labyrinthe confus de

Ces rocs pelés, ou cours-tu,

Effréné, ou roules-tu ? Ou tombes-tu ?

Reste dans ta montagne !

Tuy seras le Phaétbdes béted ...] Rosaure (I, v. 1-10)

L'Hippogriffe, on le sait, est un animal fabuleux imaginé paist#e et qui résulte de la
monstrueuse conjonction d’'un cheval et d’un griffon. Orriéan est lurméme un monstre
qui conjoint en lui deux especes royaldaigle etle lion. L’Hippogriffe se représentera donc
comme un cheval ailé ou se mélent les attributs du bestiaire teregsheval-lion) et aérien
(aigle), domestique (cheval) et non-domestique (aigle, lion).

Si I'Hippogriffe déchainé a conduit son cavalier au cceun tBbyrinthe, ne dokl pas
s’attendre & rencontrer quelque Minautot®

Dans ce labyrinthe de rocs, on aura reconnu le paysage de lacdwarne. Les deux
personnages dont le destin va maintenant s’enchevétrer sont dénomligsSigismond,
'autre Rosaure. Tout ce qu’on peut dire pour l'instant @sil devrait s’agir d’'un homme et
d’'une femme. Si ’lhomme, dans le labyrinthe, est appelé a fairditonde Minautae, et si
la femme se présenteous la forme de la masculinité, on en déduiraoqua affaire a deux
monstres (...)
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Thésée et le Minautore

La civilisation ou naita vie est un songee connait que deux fauves, qui tous deux ont
imprimé dans I'imagination des enfants et des hommes I'image delkene® et de la force
l'ours et leloup. (...) L'ours et le loup se sont partagé la fonction petler dans la
zoomorphie fantastique de I'Europde loup s’est attribué le réle donauvais perecruel et
sanguinaire, toujours prét a dévorer I'enfant, fille ou garcsii, oublie la mise emarde,
tandis que l'ours renoncant a sa sauvagerie originelle, eserdewdans l'imagination
enfantine une sorte déon pére protecteur et sécurisant 'ours en peluche, qui partage le
lit de I'enfant et veille sur son sommeil.

[...Je pris le parti d’&rmer
Cette béte qui m’était née,...] Basile (I, v. 734-735)

[...Maintenant que j'ai appris qui
Je suis, je sais que je suis un
Composé d’homme et de béte.] Sigis(Hov. 15451547)

(...) Le propre du loup, c’est la transe qui décuple sa foreefait Iparticiper de la fureur du
fauve, comme si I'esprit» du fauve prenait soudain possession du corps et de lteder
'homme. (...)

La caverne du loup est le lieu méme de son bannissement. Qu'olusdergne ici du
Sigismond caldéronien, dont on apprend, par les aveux dBasie, qu’il lui a suffi de venir
au monde pour provoquer la mort de sa mere, versant ainsi un saogg, qui vaudra a
’'homme-loup son bannissement dans la toctaverne, a I'écarntle toute société humaine.
Un trait du loup est sa réversibilité : il est conjointembatos et banni.

Maurice Molhomythologiques Dom juanla vie est un songdd. José Corti

! Phaéton: Fils d'Hélios et de Clyméné, qui fut aimé d’Aphrodite et\ahlencore enfant, par la déesse qui fit
de lui le gardien nocturne se son temple. Mais ce jeune dieu ayant obtenu la genmigsconduire le char
solaire, ses chevaux s’'emportérent, le char incendia le ciel et la terreil Rutifoudroyé par Zeus, gcipité
dans I'Eridan ou ses sceurs, les Héliades continuent a le pleurer.

% Minotaure : Monstre a téte de taureau enfermé dans le célébre labyrinthe. Il fut tué par Théséembat

de Thésée et du Minotaure représente la lutte entre le bien et le faalictoire remportée sur I'aspect négatif
de la personnalité.
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Note d’intentions du metteur en scene

La vie est un révigouble par sa complexité, et nous séduit par sa problématigonstante.

Il s'agit d'un conte de fée étrange, qui fait le procés de lawté avec un sens de I'humour
entretenant le paradoxe. Le complot original est inspiré de I'époguéde desMille et une
nuits, remanié en un exemple chrétien éclatant du Siecle d'or espagnoluietégonne
encore aujourd’hui comme une parabole bouddhiste.

Grace a un savant mélange d'éléments hétérogenes, Calderén met sur piedritable
labyrinthe dans lequel il projette ses personnages et les acconepemt au long de leur
cheminement.

Un prince se réveille dans une nouvelle réalité des qu'il s'@nteest tantét enchainé dans
une tour, tantdét couronné roi, pour finalement se retrouvanchainé a nouveau...Son peére,
le véritable roi, et tous les autres personnages ont poug,rguant a eux, d'inventer et de
concrétiser ces deux réalités, considérant la premiere comméderestl la deuxieme comme
un songe. Les personnages passent d'un monde a l'autre dans unge ceffrénée, et
finissent par se perdre progressivement dans le néant quiépars. Au bout d'un moment,
ils deviennent incapables de se reconnaitre, et de distinguen@ttable personnalité de la
fausse. Cette situation engendre une multitude d'incertitudee -qui était admis comme un
fait incontestable auparavant n'est désormais plus qu'une timidmthese, et inversement.
Chacun perd progressivement tous ses points de repere et sdaatraferme se dérober
sous ses pieds. Cette expérience avec la nature humaine se converiiege qui
emprisonne tous les personnages dans les tragiques circaresagte leur existence. De la
émergent la confusion, le chaos et la souffrance. La soufframate ila destruction et la
terreur. L'irrationalité de toutes les intentions logiques debdt du récit les rend désormais
terrifiantes. Dorénavant, méme les postulats les plus établigt semis en question et
semblent arbitraires. Parallelement, le degré de douleur évoqué pachaos demeure
impitoyablement réel et, la plupart du temps, insupportabl@aus les personnages de ce
récit en sont la preuve vivante.

La vie est un révest le récit d'une rencontre qui n'eut jamais lieu. C'est I'histded'espoir
nourri par la pensée de cette rencontre, et du vide créé parausence. C'est la rencontre
entre un pére et son fils, entre 'homme et son dieu, entren@ateur et sa création. C'est
une rencontre avec ce que nous croyons étre au-dela de nousyeetnqus considérons
comme la clé de notre épanouissement. Lorsque cette rencontreasdieu, I'étre humain
est condamné a rester totalement seul. Le vide engendré par cettatsih marque la mort
de toutes les illusions. L'étre humain doit alors faire unixhal doit périr, ou renaitre par
ses propres moyens. C'est par cette renaissance personnelle dredsé le plus grand acte
de création. Je pense que Calderdn révele ici la nature véritabdeiteentique de I'étre
humain a travers son incroyable capacité de création - créatiomedréalité, d'un univers,

d'un futur.
Galin StoeyJuin 2010
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Notes sur la traduction— Denise Laroutis

(...) Ce que je voulais, c'était retraduita vida es sueficapres une longue série de
traductions de qualité, en marchant sur des voies trggatées et toutes faites. (...)

(...)J’avais pris mon parti de traduction, qui était de suivr@ tadence caldéronienne, les
blocs rythmés des strophes : klva (heptasyllabes et hendécasyllabes alternés)diécima
(dix octosyllabes), lajuinitlla (cing actosyllabes), (...) Cette métrique complexe correspond
a des moments ou couleurs des trois journées : tensions et oppoggsiamentation,
échange intime ou vif, jeu galant, noble inquiétude, réciLes rimes de ces formes
espagnoles sont riches ou assonancees selon les strophes, alternéasees, embrassées,
conformément a des modeles strictéJn essai rimé m’a conduite a une telle distorsion du
texte et a un assechement si grave que je l'ai jugé peu compatible apeojée. Oui a la
cadence, adieu a la rime comme systeme, et a son pouvoir de réve.

Ce vers quoi je tendais plutdt, c’était coller a la condensatiu texte espagnol et adopter
des solutions qui garderaient trace de sa brieveté et de sa compresde son pas, de sa
dynamique et de son pétillement, de ses résonnances. Me laissdergpar le rythme
originel. Réduire mes propositions pour n’en garder que leysessif.

Je voulais aussi qu’affleure la fabrique de la piéce, l'outilldg#orique du baroque
espagnol, carcan sublime avea gart d'ombre et ses fulgurances, sa virtuosité, son
abondance de tropes et ses morceaux de choix : le labyrinthe cdeseptoset leur
ingéniosité. Trouvailles de génie mais aussi matiére premiere, raatéonds ou puisaient
les prolifigues auteurs d&iecle d’or. Conserver la figure d’'un Calderén au travailapuis
dans son érudition a toute épreuve, philosophe et historietantique poéte, brassant les
concepts et polissant ses vers, n’hésitant pas a reemplayages, formules et métaphores,
synecdoques et catachreses a loisir pour obtenir cette piéce dégeede la langue que
procure sexomediag et son chefd’ceuvre entre toutes.

J'étais prise dans un double propofaciliter une compréhension instantanée et préserver la
complexité. Et pour mie tenir au dit, au texte, et garder la cadence, je renoncais aux
commodités de I'explication ou de la dilution. I me fallaihdsuivre au plus pres la langue,
laquelle sert & merveille, par sa sinuosité, la constructiorbtiyuent hélicoidale de la piece,
les deux spirales de Sigismond et de Rosague se tressent pour s’€loigner et se croiser
encore, selon des tensions correspondant plus ou moins emig temps des journées,
depuis le bandage initial et la suspension médiane jusqu’a la deferdle et le denier vers
décroché.

(...) Un enlacement perpétuel de mots dessinant des figudshes, correspondances, jeux
précieux ou grotesques, croisements, reprises -, si peu aimtqu’on ne sait plus ou 'on
est.

(...) ce mystere qui S’'attache a cergairers méme a certains mots. Pas tant ce qui pouvait
paraitre difficile aux spectateurs desrralesde Madrid dans les années 1630, la mythologie,
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les allusions, les citations (de Géngora les vers 1218)1dint les piéces fourmillent, mais
des traits d’époque si énigmatiques qu’ils passent inapelcus.

(...)mon pari a moi a été de traduirsuefiopar réve, et non plus par songe. Ici, je me suis
laissée conduire par le grand contemporain de Calderon, Bere, par Descartes...)

«Parce que le réveur s’apercevant révant, témoin silencieusemenpégéu d’'une
impossibilité d’étre la sienne ka sienne propre- devenant possible selon des voies qui sans
cesse lui échappent, semble bien attester I'originalité &g improbable, sans feu ni lieu,
et comme nis en réserve d’exister. Et n'es¢ pas sur fond de sommeil et de réve que
Descartes, d'un méme mouvement, découvre un sol a la pensée et oaveeces a la
dimension transcendantale 7 »

C’est 'aventure méme de notre Sigismond. Or Descartes, le preem®loie le verbe réver
dans le sens qui est le nétre Ainsi, souvent lorsqu’on dort, et méme quelquefois étant
éveillé, on imagine si fortement certaines choses qu’on peeseadir devant soi ou les sentir
en son corps, bien qu’elles n'y soient anement; mais, encore qu’'on soit endormi et
gu’'on réve, on ne saurait se sentir triste ou ému de quelqueeapassion, qu’il ne soit tres
vrai que 'ame a en soi cette passish

Du réve éveillé au réve endormi, le passage s’est faBorge » résistera encore (les
dictionnaires d’époque donnent kéve » pour « vieilk), mais réve s'imposera dés le XVII
siecle, et plus encore apres, si bien qu’on ne saura songeyrdijai, a écrire un autre mot
gue réve pour traduiresuefio,qui signifie en espagnal la fois sommeil et réve. L’étymologie
(sommium qui a donnésuefioet, oui, songe) n'a plus son mot a dire. Ni le supplément
d’ame quesongesemble avoir pour certains. C'egive que nous disons, ce sont des réves
gue nous révons, et c’esévequ’il faut traduire. Du texte au titre, il fallait une continuité et
une logique. La vie est révea vie est un réve

Enfin, Sigismond peut devenir celui qu’il est, 'Thomme dutelo son éducation « naturelle »,
son dialogue avec une seule voix, celle de Clothalde, soactrir de sa lignée, par la perte
de son nom font de lui un voyant, un étre aux yeux ouveB@ns préjugéslibre, l'aigle
Sigismond- et c’est le seul réve qu'il fait, et c’est le désir qui parlesdiantransparence vide

— il remet en question les situations et les caracteres, les désisgb les usages, il ne se fie
gu’'a son jugement et a sa volonté, qui lui permettent de maitrses pulsions de béte
homme, pour devenir un ange, et enfego. Sa rencontre avec la marginale Rosaure,
voyageuse solitaire en costume masculin, qui a perdu, elle aamsinom et en plus sa
nature, le libére. A eux deux, éveillés, rétablis dans leur véistepnt renverser la sociéte et
instaurer I'ordre, cette fois divin, I’harmonie.

Quant aux autres, ce sont des conformistes, jouets de leursigesj de leurs désirs et de

leurs illusions. lls ne savent qu’obéir ou imposer.

Denise Larouti
! Pierre CariqueRéve, vérité. Essais sur la philosophie du sommeil et il Paris Gallimard, coll. « nrf
essais », 2002, pp. 21-22.

?René Descarteg,es passions de I'anfpublié en 1649), article 26, texte présenté par André Bridoux, Paris,
Gallimard, Bibliotheque de la Pléiade, 1953, p.708.

% Denise Laroutis : Hispaniste, traductrice
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Extraits

La naissance de Sigismond

[Mon épouse Clorilene

Me donna un malheureux fils
Dont 'enfantement vit les cieux
Epuiser tous leurs prodiges
Avant que le tombeau vivant
De son ventre lui et donné

La beauté du jour, puisqu’on sait

Que naitre et mourir, c’est tout un.

Sa mere, mille et mille fois,

Dans les réves et délires

De son sommeil, vit un monstre
A forme humaine déchirer

Ses entrailles avec la plus grande
Audace, et, baigné de son sang,

L’enfermement de Sigismond

[...Moi, comme jecroyais

Aux astres visionnaires qui

Me pronostiquaient des malheurs
Dans leurs funestes prédictions,
Je pris le parti d’enfermer

Cette béte qui m'était née,

Et je pris mes dispositions.
Je fis construire une tour
Entre les rochers escarpés
De nos monts, ou la lumiere
A du mal a filtrer entre

Les obélisques rustiques
Qui en défendent les acces.

Lui donner la mort en naissant,
Vipere humaine du siécle.

Quand le jour des couches arriva,
Les présages s’accomplirent,

Car les plus cruels ne mentent
Jamais, ou si peu ; il naquit

Sous un horoscope montrant

Un soleil haineux, tout teinté

De son sang, entrer dans la lice
Et y défier la Lune. Entre eux,

La Terre servait de barriére

Et les deux flambeaux divins,

Ne pouvant s’'empoigner, luttaient
Avec la force de leur lumiere..]

Basile (Il, v. 660-687)

Les lourdes peines et les lois
Rendues publiques par édits
Proclamant que nul ne peut plus
Entrer dans ce lieu interdit

C’est labas que vit Sigismond,
Misérable, pauvre et captif,

La que Clothalde, seul, I'a vu,
Lui a parlé, I'a approché.

C’est lui qui lui a enseigne

Les sciences, lui qui I'a instruit
Dans la foi catholique, il est

Le seul témoin de sa misere. ...]

Basile (Il, v. 730 ...759)
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L’endormissement de Sigismond

[Je m'y suis pris comme suit, sire. Passée du verre a sa gorge,

Il a bu un somnifere Le plongea dans un lourd sommeil ;
Que tu as fait composer en

Mélant, par des macérations, .. La-

La vertu de plusieurs herbes Dessus arrivent les gens sur

Dont le pouvoir irrésistible Qui tu comptes pour conduire

Et la force mystérieuse L’expérience, ils le mettent dans
Anéantissant, détruisent, Une voiture, 'emportent

Volent la raison humaine et Jusque dans ta chambre apprétée
Transforment 'lhomme en cadavre Avec faste et majesté,

Vivant par leur violence Comme il le faut pour un prince.
Hypnotique en lui prenant ses La, ils le couchent dans ton lit,
Sensations et ses facultés... Ou, des lors que la léthargie

... et je suis Aura perdu de sa force,

Descendu dans I'étroit cachot lls le serviront comme si

De Sigismond. ... C’était toi, puisque tu le veux

... je lui ai donné Ainsi. ...]

A boire ta potion, laquelle,

Clothalde (I, v. 989 ..1088)

[S’il a la force de se vaincre,
Il régnera; mais s’il montre

Qu'il est tyrannique et cruel, Le désespoir le gagnerait ;
Je le renverrai a ses fers. S’il sait qui il est, il ne pourra
Tu demanderas maintenant Plus que consolérC’est pourquoi
Pourquoi I'expérience a voulu J'ai voulu laisser ouverte a
Qu'il fGt ramené ici et La souffrance une porte, qui
Endormi dans ces conditions ? Consiste a lui dire que tout
Et je veux te satisfaire en Ce gu'il a vu était un réve.
Répondant a tout. S’il avait

Su aujourd’hui qu’il est mon fils Quiil aréve et il aura

Et demain s’était retrouvé Bien raison de le croire, car
Pour la seconde fois rendu Tout ce qui vit dans le monde
A sa prison, a sa misére, Clothalde, vit dans un réve.]

Je connais son caractere,
Basile (I, v. 1116 ... 1149)
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Entretien avec les scénographes Saskia Louwaard et Katrijn Baeten

Théatre de la Place (TLP)
Vous avez créé au Théatre de la Place, lors de la saiso8-2007,Genese N°#éja mis en
scene par Galin Stoela vie est un révest votre deuxieme collaboration avec Galin ?

Saskia Louwaard et Katrijn Baeten (SK et KB)

Non, on a entre-temps travaillé, juste apr@gnese N°2surlLa Festade Spiro Scimone au
vieux colombier, pui®ouce vengeancet autres sketched’Hanokh Levin au studio (tous
deux a la Comédie Francaise), d’autres spectacles encore ... C'est iatre sdllaboration
avec Galin. On a fait d’autres choses efigmps, en Hollande, en Belgique et en France.

TLP
Saskia et katrijnvous travaillez toujours ensemble ?

SK et KB

Presque toujoursnais ce n’est pas systématiquga a commenceé avésenése N°2Depuis,
guand on travaille a I'étrarey on est ensemble. Ce quobus intéresse c’est de créer la
scéenographie, les costumes et les lumieres. C’est souvent domnead@ider le travail un
créateur pour les costumes, un autre pour le décor,pour nous, ca reste un travail
d’ensemble, un tout que I'on peut gérer.

TLP
Vous vous spécialisez chacune dans certains domaines, ou avez-voushabitude de
pouvoir tout gérer a deux ?

SK et KB

Saskia prend souvent en charge la création lumiere, Katrijn la encaiiiéo et le travalil
informatique. La scénographie et la création des costumes somtavail commun. Avec le
temps, on a appris a se nourrir de l'autre, a se transmettre beap de choses. En
travaillant a deux, on gagne du temps en se renvoyant nos i@sgectives. On décide plus
vite. Quand on travaille seul, on hésite plus longtemps adaritancher.
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TLP

Pour La vie est un révé&aldéron imagine un récit en définissant différentsuie ayant de
multiples fonctions : symbolique, de représentation mentale, carale, mythologique,...
Sous quel(s) angle(s) avez-vous entamé votre travail déatoon scénographique ? Et
guelles sont vos options ?

SK et KB

La premiere étape est de rencontrer le metteur en scene. C’est pows leoplus important.
Galin a choisi la piece de facon intuitive. Il ne souhaitaitnpaister La vie est un révé’'une
facon trop illustrative. Son idée était qu’elle sergituée comme des enfants aiment
imaginer leurs univers de jeu, on fait ‘comme si’. Dés l@space scénique ne devahs
représenter un palais ou une tour, mais plutdét un espace deus@space non-narratif.

Il s’agissait alors de sélectionner plusieurs espaces qui pouve@senter ces espaces de
jeu, un plateau d’échecs par exemple. Ensuite est venue l'idéewe djui impliquent une
logique. Ur logique dans l'organisation de l|'espace bien connue desésnitmais
incompréhensible pour quelqu’un qui ne connait pas les rédlesfonctionnement la
bourse, lI'administration communale de la Ville de liége,... @GgBtjluement enfantin
d’'imaginer descodes incompréhensibles pour ceux qui ne participent pgewauEnsuite, on
organise I'espace, on décide d’'un systeme qui met en applicagite lbgique; on joue sur
toute 'ouverture du plateau (on profite de sa longueur,@@e des couloirs avec deones
délimitées par des hauteurs différentes). Les acteurs voyagent daome a l'autre,
déplacent eux-mémes certains espaces (sous forme de « balustrades mbifea leur
permet de travailler sur le mouvement, de créer une dynamiqueade £voler I'espace.

La lumiere et le travail vidéo ne sont pas dissociés des augeteats scénographiques. Ce
sont des matériaux comparables aux accessoires. Ces accessoires alireeplaieau selon
les nécessités du jeu des acteurs. Ces éléments arrivent suatéagplen cours de route,
jusqu’aux dernieres séances de répétitions. Durant ce travailedeerche, le plateau est
occupé en alternance par les acteurs et par nous. On fait desopitagns, on regarde
comment les acteurs jouent avec ces propositions, on en disawec Galin, ensuite on fait
des choix.

TLP
Pour la création des costumes, quels sont vos choix ?

SK et KB

Les costumes participeront a I'option de jeu enfantin. La baseadtume sera composee
d’éléements de déguisements denfants. A cette base, s’ajouteront d&sments
représentant les différents roles (soldats, Roi, serviteursls.devront également permettre
de donner des indications aux spectateurs pour les changemeetgotes (certains
comeédiens jouant plusieurs petits roles, nombreux dans la pieceaddéton). On mélange
les styles et les époques (moderne et ancifraises, plastrons, accessoires militaires...).

Entretien réalisé le 25 ao(t 2010, quatre semaines avant la premiéere.
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Magquette de la scénographie (S. Louwaard et K. Baeten)
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Le metteur en scene- Galin Stoev

« Garder tous les sens en alerte, alors que tout fast pour les endormir. »
Biographie

De la Bulgarie ou il nait (Varna - 1969) et entame sa carrienmeatteur en scene, a la
Belgique ou il vit aujourd’hui, c’est le théatreet plus particulierement la mise en scene
qui a influencé le parcours de Galin Stoev. Diplomé de I'Académieniiet des Arts du
Théatre et du Cinéma (Sofia), il travaille des 1991 comme mettegcene et comédien a
Sofia, créant nombre de spectacles au Théatre National (Cittfedame de Sadale
Mishima,Le cercle de craie caucasidm Bertolt Brecht efArcadiade Tom Stoppard- Prix de
la Meilleure Production en 2001).

Au centre de ses expériences déterminanfegjrent notamment sa rencontre avec l'auteur
Viripaev et 'amitié qui les lie. C’est en 2002 que Galin enescene sa premiére piece de
Viripaev,Les Réveqrésentée au Festival International de Varna. Vient ensuite laorers
bulgare deOxygeneu Theatre 199 en 2003, ou le spectacle reste longtemps aHaffic

Tandis qu’en 2002 se tient le Festival Europalia Bulgaaie) Stoev est invité a Bruxelles par
le CIFAS. Son stage, intitddtiquité urbaine est I'occasion de sa rencontre avec Céline
Bolomey, Stéphane Oertli (Cie Fraction Bruxelles) et Antoine Opmenhisi décident de
continuer le voyage avec lui: d’aboshtigone puis la version francophone dexygene
Récompensé par le Prix du jury lors du festival Emulation 88,2k spectacle a entamé
une tournée mondiale.

En 2006, il crédchékhologied'apres les textes d’Anton Tchékhov est monté au Théatre
Marni. Dans la foulée, Galin a fondé sa propre compagnieERREINT avec laquelle il crée,

en octobre de la méme anné&enéese n°de lvan Viripaev, en coproduction avec le Théatre

de la Place/Liege. Ce spectacle est présenté au Festival d’Avignole¢2(J@7.

Précisons encore que Galin Stoev est invité en tant qu'artisteenéisiau Royal National
Theatr a Londres, a la West Yorkshire Playhouse a Leeds, a |'Acadiemiatibnale de

Théatre a Bochum, a I'Academie Schloss Solitude a Stuttgart. Gadw &taussi realisé
plusieurs projets avec Oskar Strasnoy, ddtistoire opérette d'apres Gombrowicz
présentée en 2004 a I'Opéra de Stuttgart, a I'Opéra de Lille et auoT€alon de Buenos
Aires.

Répondant a linvitation de la Comédie Francaise, Galin a mis ee kaeRestade Spiro
Scimone en mars 2007 au Théatre du Vieux Colombier.
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Actuellement, il travaille a sa prochaine créatiooa: vie est un révd’apres La vie est un
songe de Pedro Calderon qui sera présenté au Théatre de la Placee /ehiegeptembre
2010.

Sa compagnie - Fingerprint

Définir les grandes lignes d'une nouvelle compagnie théatrale camgde danger de
produire un manifeste, et j'en suis parfaitement conscient, et cetipas du tout mon but.
En effet, un manifeste tend a fixer d'une certaine maniere les chagegui annonce aussi
leur potentiel de dogmatisation. De mon point de vue, le thé&e trouve aux antipodes du
dogme. Une performance théatrale est inévitablement liée aux moments derszetion
et de sa fin. Le temps est un terme que l'on utilise pour défimifini processus du
changement. Je m'intéresse au théatre en tant que moyen pour manif@deronventions
du temps, un moyen nous permettant de comprendre le sens dushaaluisant ainsi la
souffrance qu'il engendre.

A mon sens, le théatre trouve son intérét s'il crée un espacécatientre nous et ce que
nous vivons. Un théatre qui trompe le temps et permet de nobseover a distance, un
théatre qui sépare le « nous » de notre for intérieur, et adorce ainsi a nous retourner sur
nous-méme. Ce paradoxe est a mon avis la seule raison valable @gistence. Le théatre
existe grace au paradoxe d'un moment bien précis - l'instant ou l'ori@dittout en étant
conscient qu'on ne sait rien. Simplement parce que ce moment est remp&ce suivant
et tout recommence depuis le début.

L'emprunte digitale porte toute linformation sur la personne qailaisse. L'emprunte
digitale est un code immuable, un dessin précis, une preuvemanument du crime.
Pourtant, contrairement au crime, I'emprunte peut étre effacée Jaleméme maniere que le
moment de vérité apparu lors d'une performance peut étre effacé peu apres laufi
spectacle. Cela veut-il dire que la vérité est elle aussi effacée ? Mémge'ilansus échappe,
ce moment de vérité peut étre retrouvé et réactiveé, mais au prix d@iiime commis contre
nos certitudes. Le paradoxe de I'emprunte digitale est le paradoxéhélatre : les deux
comportent l'information ainsi que la possibilité de sa disfion. Le théatre ne préche ni ne
sermonne. Le théatre laisse ses empruntes sur la consciencggntisa responsabilité de
leurs conservations ou de leurs oblitérations a chaque speuctat

Galin Stoev
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Entretien avec Galin Stoev

Théatre de la Place (TLP)
Vos précédentes mises en scene sont plutét issues du répertoire contempqrpourquoi
avoir choisi cette piece du f&iécle espagnol ?

Galin Stoev (GS)

J'ai eu une formation assez classique en Bulgarie; des « textes de référence ». Mais je
n'ai pas toujours aimé servir ce type de textes par des moyeassigles. Cette
contradiction m’a poussé vers une sensibilité plus conteraper et vers un golt des textes
un peu « extraordinaires » comme celui-ci. Il passe a traversiéetes mais conserve son
étrangeté, son caractere d’OVNI. Au fil des ans et de mon trausiepls personnes m’ont
orienté vers le textd.a vida es suefiale I'ai donc lu voici quelgues années. Je suis d’abord
tombé amoureux duitre mais n’ai rien compris au contethdPuis, patiemment, je l'ai lu et
relu, en mettant de c6té les idées trop spontanées qui suegissle I'ai lu jusqu’a avoir le
« déclic», jusqu’a ce que le texte me livre quelques uns de ses secrd'ts.alersdavantage
percu comme une structure, un mécanisme qui se révéle au funetsure.

TLP
Un texte complexe... Comment le saisissens ?

GS

La vie est un réverésente une énorme complexité, a partir de laquelle on pous@garer.
Et donc passer a c6té de sa base : un texte construit paer dit par des gens devant
d’autres gens. Peu a peu, les fils proposés par le texte se, themélient et I'on se retrouve
face a un labyrinthe. Cela m’a donné l'envie de voir ce texteadenf plus globale, plus
spatiale, sans considérer la piece comme un « objet de musélefaut krendre ce texte le
plus perceptible possible aux spectateurs. La circulation étie fluide, pure, sans
résistance. C'est a ces conditions que peut émerger time&tre politique », un lieu de
résistance qui ébranle nos certitudes, qui propose une néevehniére de voir les choses.

TLP
Comment transposer cela sur scéne ?

GS

Le vrai théatre, a mon sens, n'est pas sur le plateau mais dar&eleoti le ventre du
spectateur. Suscéne, les comédiens assurent ce voyage du texte vers le coquuibdia.
Cette idée, je la retrouve dans le texte de Calderdn, qui est dogdhistiqué. Comment
construire un labyrinthe et y faire entrer les gens ? Cette piéase ples questions plutét
gu'elle n’apporte des réponses. Il s’agit de pistes proposées jamiais achevées. Restent
des énigmes : que devient Sigismond ? On a tendance a chercher deseagmaires pour
se sentir hors de danger.
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Or je crois que les énigmes, les zones floues ouvrent de nesvedirtes, de nouveaux
espaces plus vastes. La pieequi a été écrite en 1635 mais n’est paslatée » dans cette
épogue— invite a lacher prise.

TLP
Vous avez choisi spécifiquement de travailler avec la vergienDenise Laroutis, qui a opté
pour la traductionLa vie est un réveplutét que La vie est un songd?ourquoi ?

GS

Le mot « songe m’inspire quelque chose d'immobile, de flottant, de pasigf|éger. Dans
un réve, par contre, on vit des choses. On est acteur de &oe. IOn a méme parfois la
volonté de le guider. Plus largement, Calderon travaille la kngle facon
presqu’architecturale. 1l la condense pour en faire une matieenig2 Laroutis a travaillé
dans ce sens« J'étais prise dans un double propdaciliter une compréhension instantanée
et préserver la complexitéécrit-elle dans ses notes.

TLP
Comment imaginez-vous le personnage central Sigismond ?

GS

Il me semble étre la « souris de laboratoirel’objet d’'une expérience quasi scientifique. Or
I'on se rend compte, au fur et a mesure, que I'expérience penccsotrdle, qu’il manque un
« boss». Les choses se mélangent, méme le roi perd pied. C’est finaleSiggemond qui va
reprendre le contrble, c’est I'étre humain. Mais il lui fadii courage car il sérouve
confronté a la douleur et car il fait des allers et retoursegsants entre réve et réalité. S'il
existe une telle contradiction dans la création, le seul enditout se rejoint, c’est I'étre
humain. Sigismond va-t-il arriver a créer cette alchimie ?

Entretien réalisé au Théatre de la Place, juillet 2009

44



Infos pratiques

Distribution

TextePedro Calderon de la Barca

Mise en scéndsalin Stoev

Assistanat a la mise en scemdice Hubball, Gianni Farina
TraductionDenise Laroutis

Scénographie, costumes, lumieres et vidéBaskia Louwaard, Katrijn Baeten
Création musiquewim Lots

AvecFabrice AddeSigismond Prince, fils du roi Basil#ééfome de Falloise;hlotalde Vieillard noble,
percepteur de SigismondVincent LecuyerBasile, roi de Pologne, pére de Sigismbiillaray
Lobos GarciaRosaure, jeune fille nobleQonchita PaZ:toile, princesse, cousine de Sigismond /
Clément ThirionClairon, bouffon, valet de Rosaur®livier YglesiasAstolphe, duc de Moscovie,
prétendant a la couronne et cousin de Sigismond.

Tous les petits roles (soldats, gardiens...) sont tenus par les mémes acteurs.

Construction décorslef De Cremer et les ateliers du Théatre de la Place
Réalisation des costumeAteliers du Théatre de la Place
Régie général€laudio Zeriali

Coproduction Théatre de la Place / Liege, en coproduction avec Prddperbéatre National de
Bretagne / Rennes, la Comédie de Geneve, La Maison de la Culture d’Amiens

Avec le soutien du Programme Culture de I'Union Européenne et HaitféallonieBruxelles
International

Dans le cadre du projet Prospero, accord de coopération culturelle européen

Représentation au Théatre de la Place / Liege
Vendredi 24 > Jeudi 30 septembre 20 :15
Sauf mercredi 29 septembre 19 :00

Durée approximative du spectacle h

Rencontre avec I'équipe artistique
A l'issue de la représentaticen présence de Denise Laroutis.
Mercredi 29/09

Cahier pédagogique ;
Recherches Francois Bertrand, Bernadette Riga (cellule pédagogique), Daniel Hicteer{teeh
dramaturgiques)Conception et réalisation du dossiefFrancgois Bertrandlise en page et mise en
ligne : Marjorie Gilen.
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