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Noted i ntenti on

¢ Jb6éai toujours voulu raconter des histoires, ma
artiste. Aujourddéhui , ce qui me donne |l a force
déabor der de vertiginejxaguede ganacgdes au Rwanda, le djihadisme, le conflit
israélo-palestinien, la guerreenex-Yougosl avie ou un crime homophob
enquétes de terrain que nous menons mes compagnon(.ne)s et moi, et la recherche

angoissante, toujours fuyante, mais nécessaire, de | 6 e n apartr duguel je me sens autorisé

a raconter ces histoires i ma propre légitimité, ma propre singularité. »

¢ Dans | e th®©tre documentaire que je pratique,
| 6 a rgénéra, ret du théatre en particulier, pour décrire la réalité, comme les journalistes le

font avec les ressources du journalisme. Il s 6 adg dessiner descadresal 6 i ntd®la i eur
réalité pour en faire des objets artistiques, des « symboles pragmatiques »*.

Al 6 o r du projet Reporters de guerre, un questionnement éthique et esthétique issu de

mon travail artistique ces dix dernieres années : Pourquoi, et comment, représenter la

doul eur de | 6autre ? P o wiolgnoed?iPourgeot et commame nt |, d ®c
invoquer des mémoires meurtries ?

On accuse souvent les reporters de guerre des 6 a p p rladouleuraes autres (Susan
Sontag),del 6 e st he&lt & ust @aur,provaguer la polémique, pour « tirer les larmes »

etcréerl i | d & wansensus, ou simplement parce que ¢ 6 evendeur. Pourtant, quelles
gue soient leurs motivations, g u 8 © b g d 8 8 e n enguéte @e sensations fortes,
déi d®al i st enscads®dueamsinplestjournalistes arrivés la presque par hasard,

ils/elles travaillent a leur maniérecontrel 6i ndi étf ®o eontek b ef f acement
L 6ef f adesévénerhents, des traces, des ames, d 6 uliibdothéque, d 6 u aulaure,
d 6 uvile, dans son entiéreté.

Mais quand une guerree st t er mi n®e , une autre |l a rempl ace
| 6attention forceelfedscqloiugsgmral $ st ede nouvell es
certain temps, seuls quelques irréductibles et les proches des victimes continuent a lutter

contrel 6 o Phalric.e que | 6oubli rend | a perte encore pl

al 6exi stence.

Au début des années 90, des centaines de journalistes sont venus du monde entier pour

couvrir les guerres de Croatie et de Bosnie. Des milliers de reportages ont été produits. On

cherchait a comprendre ce qui, soudainement, opposait des gens qui pendant longtemps

avaient partagé le méme espace géographique, culturel et social. Le monde entier avait les

yeux tournés vers ces conflits meurtriers quised ®r oul ai ent au ciTur doéun
croyait vaccinée contre la guerre. Et pourtant, 25 ans aprés, que nous reste-t-il, a nous
spectateurs, de ces guerres ? Presque rien. De vagues clichés. Des poussiéres.

1 Sébastien Foucault, extrait de lettre adressée aux participantsd 6 une ma sal é Uan li aelségeian@ntqudarti st e
invité del 6 U Eé@ier 2019.



Synopsis

Sur scéne, une journaliste belge (RTBF-radio) qui a couvert les guerres de Croatie et de
Bosnie ; une ancienne journaliste bosnienne pendant le siege de Sarajevo, devenue actrice ;
un acteur croate, qui a fui le siege de Dubrovnik pour réaliser ses réves de chant et de
cinéma a Zagreb ; et un ex-attaché de presse dans une ONG (MSF Belgique) devenu
marionnettiste.

Avant de se réunir, chacun a pris le temps de se replonger dans sa guerre :

Fran-oise est retourn®e sur |l es traces des repor
en Croatie et en Bosnie entre 1991 et 1995 ; voyage au cours duquel elle a ré-interviewé

certains protagonistes de ses anciens reportages. Vedrana et Nikga sont partis a la

rencontre de journalistes de guerre locaux, | 6 enrBosnie, | 6 a ant CGroatie. Michel (le

marionnettiste), les a accompagnés tour a tour, sur les traces de leur passé.

Ensemble, sur scene, ils utilisent les ressources du théatre pour transformerd 8 anci ens
reportages en objets artistiques, en symboles pragmatiques. Récits (tout) contre récits, ils

confrontent leurs points de vue et racontent leur guerre : regard local/regard extérieur,
artistes/journalistes, Europ®ens doEurope Cent
Croate/Bosnienne, femmes/hommes, points de vue existentiels/points de vue politiques&

S 6 irrebtent fidéles aux faits et a la parole des témoins, le processus de théatralisation leur
permetd 6 i nt etrde soldineer les reportages initiaux (et a travers eux, la « fabrique de
I 6i nf o), svavert réatisés dans des conditionsd d ur genc e.

Le pointd 6 a c(ser®ible) du spectacle est la reconstitution de lamortd 6 enfant de deux
ans et huit mois, lors d 6 bambardement a Tuzla, en 1995, en Bosnie.

Au ciur de ce projet, ihsensévde lawiolence etdleela doulearres f or me r
guelque chose qui a du sens, et derésisterc ontre | éoubl i, ensemble : t
artistes, spectateurs.

Place de Tuzla, vide, aprés bombardement




Le theme principal

Il'y a mille et une manieres d 6 e n v ilssYaug®slavie et les guerres quil 6 misd en

pieces. Nous avons choisi, vingt-cinq ans apres la fin officielle de ces conflits, de le faire a

traversl e pri sme doébune question fondamentale qui
possibilité ou non du vivre ensemble.

Force est de constater que, sur le plan politique, le « projet Yougoslavie » n 6 gagntis venu
a bout des nationalismes et du sentiment ressenti par certains d 6 ° ¢omsiglérés comme
des citoyens de seconde zone (une part assez importante de la population, d 6 a u plus n t
importante que la Yougoslavie commencait a se fissurer).

Cependant, dans certaines parties de la Yougoslavie, notamment au sein des grandes villes
croates et bosniennes (Vukovar, Tuzla, Sarajevo, Mostar), il semble que les gens avaient
réellement appris a vivre ensemble ; quartiers mixtes, mariages mixtes, revendication de
son identité yougoslave avant tout autre margueur ethnique ou religieux, coopération au
sein des institutions, participation atoutes sortesd 6 e nt r et gerpiiojetecemmuns.

Ce n 0 epastun hasard si ceux qui ont voulu ruiner ce projet de vivre ensemble, et qui

incarnent, dans ces conflits, ce que nous appelons « les forces de la division », se sont avant

tout acharnés a détruire ces villes-symboles et| 6 e sigpcolhiégion quiy régnait (ceq u 6a n

appelé la stratégied 6 u r b iCen @l epgstun hasard si ces villes ont subi des siegesd 6 u n e
ampleur, d 6 uaruauté et d 6 u rakbarie rarement égalée depuis la fin du Moyen-Age, le

tout sous le regard médusé, impuissant, voire complice, de la communauté internationale.

Une communauté internationale qui a refusé de prendre la mesure de la portée symbolique

de ces guerres ; notamment | 6 U rEurop@enne, au moment ou elle cherchaitas 6 agr andi r
au nom des prétendues valeurs du vivre ensemble et de paix entre les peuples.

Ce travail s 6 a p pvarit teut sur les témoignages de gens (journalistes, artistes et simples

témoins, locaux ou internationaux) qui ont cherché a raconter ces guerres et qui, chacun a

l eur mani r e, se sont battus pour svwever ce
ensemble ; espoir ou horizon éthique qui leur a donné la force de témoigner ou de

transmettre les témoignages de celles et ceux g u 6 mailieu du « bruit et de la fureur », on
néent easdai t

Les reportages (belges, bosniens et croates) et les récits de reporters locaux et
internationaux sur lesquels nous nous appuierons pour créer ce spectacle, raconteront
comment les forces de division ont fini par triompher du vivre ensemble, mais aussi
comment des forces collectives et individuelles, locales et internationales, politiques,
intellectuelles et artistiques se sont opposées a cette agression, au point de constituer des
exemples de résistances mémorables, a mon sens d 6 uporée symbolique essentielle
aujourdoéhui



Les interpretes

. Francoise Wallemacq estjournaliste de radio a la RTBF. Sa voix est atypique, dans les
deux sens du terme. Au cours de sa carriere, elle a couvert de nombreuses zones de
guerres et de conflits, des lignes de front aux camps de déplacés et de réfugiés.

Al 6 i m % tufBvetlana Alexievitch, Francoise Wallemacq focalise son attention sur le
destin des gens « normaux »2. Son but, a travers ses reportages, ¢ 6 e s tses quditeurs
puissent en méme temps comprendre ets 6 i d e 15dsimeillews reportages relévent
trois défis : traiter d 6 @spect spécifique d 6 u guerre, en révéler le caractére universel,
etl 6 i | simpgementaétravers une ou plusieurs situations concrétes vécues par de «

simples citoyens ».

. Vedrana Bohinovi} estune actrice bosnienne de Sarajevo. Pendant la guerre, elle est
journaliste et sert de fixeuse et traductrice pour les reporters étrangers de passage.
Fascinée par la puissance du théatre pendant le siége de Sarajevo (une véritable « force de
résistance spirituelle » selon elle), elle est témoin de spectacles mythiques comme

| 6 a da pde la tomédie musicale Hair ou la mise en scene d Bn attendant Godot par
Suzan Sontag. Alors que la guerre n 6 e s tencgreaterminée, elle commence a se former a
| 6 dramtatique. Au-dela de ses récits, ¢ 0 es@ frésence scénique qui frappe chez elle : un
mélange de fureuretded o u c e u r , tradique et dedire en@antin.

« Il'y en a qui ne sont venus que pour la notoriété ou la gloire, pour étre filmés sous les balles,

mai s gl obal ement, | 6ai plut!®t une bonne opinion
guerre en Bosnie.C6best eux qui ont g aQud & sonbbattuepoungque t oi r e

¢a ne devienne pas une histoire oubliée. lls continuaient a parler, toujours et encore, de la
Bosnie. lls ont mis une grosse pression sur la communauté internationale. En Allemagne, en
France, en Belgique, les gens en avaient marre de la Bosnie. Je parle des gens ordinaires,
comme moi. Mais eux, ilsontgardé| 6 h i entvo ieEnenémet e mp 3eédais vous raconter
une histoireé -a se passe en 1993é Pour me
lequel je travalillais, je devais traverser un pont, prés du théatre National. De | 6 a uGtériley
a une colline d 6 @rpeut voir tout Sarajevo, un endroit idéal pour les snipers. Aux carrefours,
il y avait des blocs de béton pour permettre aux gens de traverser, mais les ponts, eux, étaient
a découvert. Donc, de | 6 e ndu pom,ebdté Théatre National,j u s d W 'nall sedrouve
maintenant le petit kiosque, tu étais vraiment & découvert, une cible facile pour les snipers.

rendr

Et ce pont, je le traversais tous les matins. Unj our , un photojournaliste ¢

c6té du pont. On a commencé a le voir chaque matin. On en parlait entre collégues : « vous

avezvucetype,avecsonappar eil photo ! € Quand tu todéappr

| 6 e n&déomuvert, tu le voyais qui mettait en joue son appareil photo et il attendait. Toi,
tu traversais le pont, tu courais, tu te mettais a couvert, et il reposait son appareil. Aprés un
certain temps, on a commencé a se saluer : « bonjour », et il répondait « bonjour ». Mais
chaque fois que je traversais le pont, il remettait son appareil en joue. J 6 a wmaserdgiment
me |l ®. Je comprenais ce quodil cherchait

histoire, un photographe qui essayait de trouver sa photo, il vivait de ¢ca. C 6 ® soa gagne-

2 Dans le cadre des guerres en ex-Yougoslavie, elle a essentiellement raconté la vie quotidienne des « gens du commun »,
otages de cette tragédie collective et individuelle q u 6 @durguerre.
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pain. (rires) Mais bordel, songagne-pai n, c¢c¢6®t ait ma mort. Et en m°r

la. Nous le voyions chaque matin. Ca aurait été stupided e | 6 i Ejdoncla@lupartd 6 ent r e

nous | e saluaient. I néa jagqadasuumbl| d®endter @ hood @
touch® °~ <cet endroit. Et apr s un certain temps,
part. I ci, ce no®tait pas ¢ a good place to be

mais a la fin, ¢ 6 eldle. Parce que tu comprends que ¢ 6 des«icycle de la vie » (rires), comme
dans Le Roi Lion et, a cette période de mavie,j 6 ®toutén as. »

Vedrana Bohinovit i Extraits i Premiére Interview i Mai 2019
. Nikga Kugelj : Vers la fin du siége, il fuit Dubrovnik (guerre de Croatie)ets 6 i nat al | e
Zagreb ou il étudie le chantetlejeud 6 a c & le@ A ¢ a dle® Aitselramatiques. Acteur
pour le cinéma et la télévision, il intégre | 6 e n s ewnTihdatee National de Zagreb, ou il
joue dans de nombreuses productions théatrales, tout spécialement musicales. Spécialiste
de la musique populaire et chanteur, ses deux roles préférés au théatre ont été Macbeth et
Macheath dit « Mackie-le-Surineur », dans| 6 Opd®@Qua at 06 dedeartslt Brecht et Kurt
Weill.

« II'n Gaypas de mots pour expliquer ce q u 6avécu, ce q u daressenti. La meilleure maniére

de | dexpri mer, cbest en chansonsé Une chanson
chansons de guerr e, du d®but jusqud”© l a finé
prop a g a n dl g &vait un tas de chansons de guerre, de tous les c6tés, et on les entendait

a la radio tout le temps. Chacune de ces chansons me rappelle lag u e r Jeené fais pas
confiance aux mot s, je fais confiancetaaxux ¢ ha
m®| o diPasa’kkmot sJén 6 a ipan s histoires de guerre. Je n 6 a ipas & pathétique.

Il'y a beaucoup de choses dont je n 6 a ipas ene souvenir, et la musique est ma maniére de

« dealer» avec- a &

«Avecunamiamoi,onafaitunfimdocument ai r e. 1 avait trouv® u
htpital psychiatrique qui ®tait sur |l a ligne de
moitié serbe. La guerre a commencé, et personne ne voulaits 6 o ¢ cde gegmalades. lls
ont commencé a tirer sur cet hopital, quis 6 eetrduvé sur la ligne de front. Au bout de dix
jours, les soldats croates et serbes ont trouvé un accord pour évacuer ces 300 malades, sans
|l 6avi s -cheso®s at E6®t ai t un fihmstopreposo®deai &
histoire, une histoire vraie et en méme temps une métaphore, une histoire que personne ne
connaissait. Eh Dbien -a noda int®ress®-cipganssonne !
apres, personne ne veut entendre parler de - a é@arce que ¢a continue.
( é purcefim,j 6 ®assistast caméraman.J 6 a wmeiblack magic pocket camera, une trés
bonne cam®ra ! (Rires) Jodai fil m® une femme m®C
premiére fois dans cet hopital détruit ou elle avait travaillé pendant la guerre. Une vieille
femme maintenant. Sur les images, on la voit, elle regarde simplement autour d 6 e dlahse ,
son bureau, etc 6 gqusté b e a uE€pour moi, c 6 ®gi l@eaut si intense, de la filmer... de la
Voir poser sa main sur la poignée de cette portec a s s ®eOéR i head.
J O @osé lacaméra,j e ldisééa fourner, et je suis parti. Je | Olassée 1a, a regarder tout ¢a,
et je suis revenu cing minutes plus tard. Mais personne n d6eavie de voir ¢a, ici. »

Nikga Kugelj 1 Extraits d 6 a u d-Septéntone 2019



. Michel Villée alongtemps été attaché de presse a MSF Belgique. Al 6 ® p e patie

de son travail consiste © documenter, avec | 6ai
leur venir en aide. Sa premiére mission, les guerres en Bosnie et en Croatie, est| 6 wese

plus marquantes. Dix ans plus tard, épuisé par les récits de souffrance et un sentiment

déi mpui ssance croissant, i d®mi ssionne et s e
Depuis, Michel raconte le monde a travers le sensible en attachant une importance toute

particuliére au non-verbal.

« Les enfants utilisent leurs poupées pour appréhender le monde. Pour trouver un rapport
aux choses, pour identifier les limites, en les franchissant, mais sans risquer de blesser ou de

heurter quelqudun. Beaucoup de choses sont per mi
avec un copain ou une copine. La violence en par
adultes fontlamémechose. Cb6est une chose qui me fascine d
profondément a quel point elle me permet de questionner et de dire les choses autrement.

Pour moi , |l es dire mieux, sans aucun dout e. L
pourrait nous sauver (sid 6 a v e elle devaikgagner la course avec lesrobotsetl 6i nt el I i gen
artificielle) parce qubell e nous pmémeseleveuke d®c ol

dire, sur le comportement humain. Il y a tant de choses que je ne pourrais pas me risquer de
faire surune scéne sans | 6 ad d&duanaeonnette... »
Michel Villée - Pensées sur la marionnette i Novembre 2018




Démarche artistique et documentaire

I. Les voyages d 6 ®t udes

. Entre 2017 et 2019, | OGirgerviewé des reporters de guerre en Belgique et en France.®

Je me suis ensuite rendu a Sarajevo en Bosnie, pour interviewer des journalistes locaux, des
fixers et des interprétes qui opéraient pendant la guerre, mais aussi des membres du

personnel de | 6 H Haliday Inn ou se concentrait toute la presse internationale. Je me suis
®gal ement rendu ° Zagreb, e n idarpoetes quie . Pui s
interviendront dans le spectacle.

. Entre septembre et novembre 2019 : sélection et « écoute critique » dereportages que
Francoise Wallemacq aréalisé | o r s g aodveit lésguerres de Croatie et de Bosnie entre
1991 et 1995.

. Du 24 février au 2 mars 2020, nous accompagnerons la journaliste belge en Bosnie et en
Croatie, sur les traces de quatre de ses anciens reportages et coréaliserons avec elle un

nouveau reportage sonore qui sera ensuite diffusé sur la RTBF-radio. En plusd 6 ° unr e

objet a part entiére, ce reportage nous permettra de collecter le matériel manquant dont

nous aurons besoin pour le spectacle : interviews de témoins g u 6 @ fehcentrés pendant

la guerre, interviews de nouveaux témoins, archives sonores locales, sonsd 6 a mb i ecn c e ,
Nous profiterons de ce voyage pour observer la journaliste dans| 6 e x ede ses fonetions,
pourl 6 i nt ¢éousforged i nt e suwvleseeohaiques, principes et finalités de sa
profession, pour recueillir ses confidences et ses souvenirs les plus marquants en lien avec

son travail sur les terrains de guerre.

. Enjuin 2020, nous nousrendronssuccessi vement en Bosnie pui
Vedrana Bohinovit , en tant q u 6jeurnaliste pendant la guerre en Bosnie, nous racontera

ses expériences professionnelles les plus margquantes et nous présentera les journalistes

qui, selon elle, ont le mieux raconté sa guerre. En Croatie, ¢ 6 dasdtamaturge du Théatre
National de Zagreb, Mirna Rustemovic qui guidera notre recherche. Avec elle, et en
compagnie de | 6 a cet ahanteur Nikga Kucelj, nous rencontrerons les journalistes croates

qui, selon elle, ont le mieux documenté la guerre en Croatie. En marge des rencontres avec

les journalistes locaux, les acteurs nous conduiront sur les lieux ou ils ont vécu pendant la
guerre et nous raconteront leur propre expérience.

. Du 5 octobre au 12 novembre 2020, répétitions au Théatre de Liége, 13 novembre 2020,
Avant-Premiére.

8 Jean Hatzfeld, Rémy Ourdan, Patrick Chauvel, Laurent van der Stockt, Patrick Remacle, Patrick de Saint-Exupéry, Pascale
Bourgaux, Francoise Wallemacq, etc.

S

]



Il. Les 4 reportages -sources

La construction dramaturgique du spectacle devra permettre au publicd 6 ac c awump | i r
cheminement intellectuel, mais aussi de vivre un voyage sensoriel et émotionnel.

Pour opérer nos choix, nous utiliserons tantot les ressources de la pensée logique, tantét

celles de la pensée associative.

Chaque partie sera structurée autour d 6 Wh@me majeur correspondant a | 6 des thémes

développés par les 4 reportages sélectionnés parmi ceux que la journaliste belge a réalisés

I or s qaodveit lds guerres de Croatie et de Bosnie.

Ces anciens reportages nous permettront, dans
recherches sur le terrain (choix des témoins a ré-interviewer, choix des reporters locaux a

rencontrer, des documents journalistiques a recueillir et des questions a poser lors de nos

interviews) et, dans un second temps, de sélectionner parmi notre matériel documentaire

ce qui est le plus a méme de créer des unités de sens.

Premier reportage : Six ans aprés

Théme : Lavie quotidienne et| 6 @ tdaetsdpsrgens du commun, otages de la guerre
(passé et présent)*.

Sujet: En 2001, lajournalisteb el ge a rendu visite ° des gens (¢
| or s gapdveit lésguerres de Croatie et de Bosnie, et a ses anciennes traductrices. Elle

leur a fait réécouter ses anciens reportages composés a partir de leurs témoignages, quand

ils racontaient leur vie quotidienne et leur état d 6 e sppndanttla guerre.

Six ans apres la fin des combats, ils ont évoqué leurs souvenirs, et décrit leur vie

guotidienne et dodepguerr® Caxtdins padagestpvedjtoi e, dbdautres
exprimaient leur amertume, voire leur désespoir.

Commentaire : Ce reportage qui méle passé et présent, guerre et paix précaire, joie de

vivre, joie dbébavoir surv®cu, frayeur et d®ses;y
journalisme de guerre. A travers cet acte journalistique atypique, Francoise W cherche a

inscrire son travail dans la durée, a contre-courant d 6 youarnalisme généralement occupé a

suivre fiévreusement les convulsions du présent. Comment éclairer le passé a la lumiére du

présent ? Comment éclairer le présent et envisager le futur, a la lumiére du passé ? Par
ailleurs, ce reportage t ®msdérgtiorede ld jpwnaliste ( vr ai e €
envers les témoins et les interprétes quil 6 aidée a raconter ces guerres ; un geste rare,

guand la plupart des journalistes ont bien de la peine a remettre un nom ou un visage sur

les témoins qui ont « donné des bouts d 6 e-méxes » pour alimenter leurs reportages.

4Laguerre ne s 0 a r pasavee la signature des traités de paix, elle continue longtemps danslec 7 u les tripeset! 6 e slgsr i t
gens. C 6 ece tue Francoise W. appelle : « la queue de la guerre ».



Deuxiéme reportage : Mostar, la déchirure
Théme : La victoire du projet de division ethnique, culturelle et religieuse des belligérants.

Le reportage a été réalisé a Mostar, et illustre a travers plusieurs exemples trés concrets cette
funeste victoire.

Sujet : Au cours du reportage,onent end | e t ®moi gnage dobéune tr s vi
qui est née, a grandi et habité toute sa vie dans ce qui est devenu, pendant la guerre, le

guartier Croate, et qui en a été chassé brutalement par ses anciens voisins, perdant ainsi sa

maison et tous les souvenirs qui allaient avec. Plus tard, on entend une autre femme, chez elle,

qui invective la radio allumée passant un programme croate diffusant| 6 i d ®de$ roiligas e

extr®mi stes. Dans ce dialogue absurde et dtle ° |a
anciens voisins de pallier, un couple de vieux croates, g u 6 aimaitdien et q u 6 edyait éous

lesjours.Ct t ® ¢ Riend Silenge radio.

Commentaire : Dans ce reportage, la différence de traitement du camp croate et du camp

bosni aque est mdnidféaantee .f a3a &g ijilta tout priarestesneldtrg ue ? F a
guand on est un reporter de guerre étranger, méme sil 6 a g r etdasvietime semblent faciles

aidentifier ? C 6 elasshcro-sainte regledel 6 o b j ¢oarmalistiquetq® est ici en question.

Jean Hatzfeld (reporter de guerre francais et grand référent pour Frangoise W) dit g u @noins

de verser dans le militantisme, il faut toujours passer au moins un tiers de son temps dans le

« camp adverse ».

Cetteregle doit-elles 6 a p p lan @ iu m pgoetletsituation ? Notamment quand la victime est

en p®ril, et que | 6effort dobéobjectivit® risque d:
complexité inextricable qui décourage toute velléité d 6 a oudded i nt er?vent i on

Troisieme reportage : Le massacre de Tuzla

Théme : Ce reportage donne des exemples concrets de résistance(s) collective(s)® et
individuelle(s) contre le projet de division ethnigue, culturelle et religieuse des belligérants®, au
moment méme ou cet esprit de résistance est mis le plusrudemental 6 ®p r euv e .

Les circonstances du reportage : Le 25 mai 1995, jour anniversaire du maréchal Tito et féte de la

jeunesse danslex-Yougosl avie, ° 20 h 55, | darm®e des Ser be:
fragmentation hautement explosif deduzlallga®de des pl
morts et 240 blessés. Toutes les victimes sont des civils et la majorité a entre 18 et 25 ans.

Quelques jours plus tard, Frangoise Wallemacq (qui a entendu parler du massacre par un

confrére photoreporter flamand), accompagnée par sa jeune interpréte croate, Jadranka,

traverse les lignes de front pour rejoindre la ville de Tuzla située dans le nord-est de la Bosnie-

Herzégovine.

Sujet : Le reportage s 6 o usurfaevisite d 6 yparc public, reconverti en cimetiere pour accueillir

toutes les victimes du massacre qui a eu lieu a Tuzla, quelle que soit leur origine ethnique ou

leur appartenance religieuse. La jeune fille qui guide la journaliste et son interpréte indique ou

5 Les Croates catholiques, les Bosniaques (musulmans), les Serbes orthodoxes et les autres citoyens « inclassables » de Tuzla
restés unis.
5 Dans ce cas-ci: | & @majartserbe de Bosnie et les extrémistes religieux.
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se trouvent |l es tombes de ses amis, des Bosni
ont pu étre enterrés cote a cote, c 6 agde a la volonté du maire de la ville, etcontre| 6 ades s

di ff®rentes autorit®s religieuses. Puis | a
simultanément, le son des cloches d 6 u éylese catholique, | 6 a plypneukzzin, et des chants
orthodoxes. Puis on entend le témoignage du pére de la plus jeune victime. Méme si sa douleur
est perceptible, il condamne les incitations a la haine et & la vengeance qui ont suivi le
massacre, et ¢ 6 eaget dignité q u ddcrit la féte populaire qui avait lieu ce soir-1a, les instants
qui ont précédé le bombardement, le bombardement lui-méme, les dernieres secondes de la
vie de son fils, Sandro Kalesit , 4gé de 2 ans et 8 mois, et sa mort, dans ses bras.

Nous apprenons que le pére de Sandro estd 6 o r bagniaque, sa mére croate, et q u éantl s
des cousins serbes par alliance.

Commentaire : Ce document est trés atypique journalistiquement parlant car si le pére
raconte cette mort avec énormémentde pudeur,s 6 i n t etoutpathétique, c 6 das/aix

aques

Vvoi X

de |l a traductrice qui plamcédeou Caudélelseé pmraqagepert

simplement que sa voix vacille, comme si elle allait se briserd 6 instantal 6 aut r e.
Cependant, comme nous | 6 a p pFraecaisk, qui a beaucoup travaillé avec elle et qui la
considére comme son amie :

« Elle en avait déja vu, pourtant, du haut de ses vingt ans. Elle avait été traductrice pour
Tudjman, elle était restée coincée dans les caves de Vukovar quand la ville a été pilonnée par

| 6artil |l eri eassseirsbhte "eldees ahvoarirteur s i ndescripti

cru interviewer un simple journaliste local ayant assisté au massacre, devant ce pere qui
racontait | a mort de son fils, elle |l uttantt
de filtres émotionnels,c 6 ®t deivéritatiles éponges. Aprés la guerre, suite a une dépression,
ell e a eu une |l ongue p®riode ddéamn®si e et
revoir. »

Extraits de commentaires de Francoise Wallemacq sur son reportage, 25 ans plus tard :

¢ Aujourddéhui ,-° tarvee,c |l awgreaipseuai m® avoir d®crit
paysages » ; « La voix des témoins est masquée par celle de la traductrice. Le pére de Sandro, par
exemple, avait une voix incroyable, son timbre, sa respiration, ses efforts pour retenir ses émotions » ;
« En méme temps, les légers tremblements dans la voix de Jadranka (la traductrice) rendent ce

bl es

pour n

el l e a

certai

reportage improbable, en termes O6junurdmdlti ptliequues., e

jamais le journaliste et encore moins | 6 i nt equipmposerd une distance émotionnelle » ;
¢ Jbai mer-ansetain¢ewe® |l e maire de Tuzl a. Je sai

S

été sucrée aumontage. C6 ®t ait un homme doéune intelligence

interviewer |l e p re de Sandro et cette fois,

parole ou | 6 entend simultanément| 6 a mlwneukzzin, les cloches d 6 u éylese catholique et des
chants orthodoxes. On a fait ¢a sans trucage. Pour nous, ¢a symbolisait la lutte de la ville de Tuzla pour
rester multi-ethnique. Je me demande ce q u 6 entend dans les rues, la-bas, a u j o0 u rLd-Bak aussi
le nationalisme débile afiniparl 6 e mp»;xf & a i mretouaner &a-bas. Savoir ce que cette ville est

devenue. Ce que ces gens sont devenus. Ce que ce cimetiére improvisé est devenu. Je sais q u 0si @ esn
moquent, maisj 6 a i meurfaré écouter mon reportage. Leur dire que je me souviensd 6 e Que.

quoi l
exce,f
nterv

tout ca a compté pour mo i e ¢ Apr s |l a diffusion du reportage

avait boul evers®s. Mai s quel que temps plus tard, | o

intégre que je respecte beaucoup, un dur, une téte brdlée, et il me dit : Alors, on a voulu faire pleurer
dans les chaumiéres ? Ca m 6 dévastée. » (Elle rit.)
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Quatrieme reportage (série de billets radiophoniques) : Srebrenica
Paragraphe a écrire.

Suite a notre derniére session de travail avec Francoise Wallemacq (le 6 janvier 2020),j 6 a i

décidé de supprimer le 4™ reportage-source que nous devions initialement utiliser au cours du

spectacle. Cereportages 6 i nt:1 © ot a detSarajaveeet faisait écho a de nombreux

témoignages recueillis a Sarajevo lors de mon premier voyage d 6 ® t endm&is2019 - au sujet

de |l 6 eomme force de résistance spirituelle en temps de guerre.

Ce theme, quimo e s t chear, seradraité dans le spectacle mais pard 6 a u voies s

A la place de ce reportage nous utiliserons une série de billets radiophoniques réalisés par
Fran-oise Wallemacg |l orsquébelle est retourn®e ~ Tu
Srebrenica, alors que des rescapés, des femmes et des enfants, étaient encoreentraind 6 ar r i ver
dans cette ville.

En plus de faire référence al 6 des événements les plus traumatisants des guerres en ex-

Yougoslavie, cette série de billets radiophoniques présente au moins 2 autres avantages

majeurs. Ellea®t ® r ®al i s®e avant qubéon sache ce qui s 0®t a
journaliste a, par exemple,dumalacr oi re | es descriptions faites p

interviewe). Par ailleurs, cette série nous permettra de filer | 6 desthémes mineurs du

spectacle (:1 6 e n f atengpede guerre), puisque la journaliste réalise a cette occasion

plusieurs interviews dbéenfants, et qugiduesertdeai t e xce
guide (« fixeur ») au cours de son enquéte.

Croquis, scénographie, vue du dessus
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Mise en scene et scénographie

La scénographie sera épurée.
Le plateau sera découpé en zones ; chaque zone ayant des fonctionnalités spécifiques.

. L 6 ® c:uraespace de projection mentale.

En arriere-scéne : un écran de projection blanc sur lequel seront projetés les surtitres (pour

traduire ce que les acteurs diront en bosnien, croate, serbe et anglais), mais aussi pour faire

parler des gens qui ne sont pas sur scéne (certains témoins, par exemple) ou qui ne

peuvent matériellement pas parler, comme la marionnette.

Les interprétes que nous avons choisis ont tous cette propension a opposer| 6 h u @ u r

cynisme et au désespoir. Méme si la tonalité générale du spectacle sera assez grave, nous

saisirons toutes les occasions d 6 e x p ceidomelr® h u momomns g u 6 isld angell 8 8 B €
posture ®thique. 1 est donc ®gal ement possi bl
ludique.

. Le studio de montage-son : un espace naturaliste.

A cour, au deuxiéme-plan, la reproduction d 6 stadio de montage-son vitré simplifié,
pouvant accueillir deux personnes. Ce studio permettra en méme temps de figurer la
réalité d 6 u parie du travail journalistique et de protéger la journaliste qui n 6 epast
actrice, ¢ 0 eaglite de la mettre dans une situation aussi proche que possible d 6 wenses
milieux de travail, afin g u 6 edit b e 6 asursane. Le studio sera équipé d 6 uitrophone
type radio, ¢ 6 edsnt a travers un outil g u 6 ednhak par ¢ T uque la journaliste

s 0 e x pretsnbeardar edd Dearua Leestudicesera également équipé d 6 wndinateur
permettant de lire des fichiers-son (: ambiances sonores, extraits de reportages, musiques
sous format numeérique, etc.).

.Lestudiod 6 e nr e g i ®«dématinaksa .

A jardin (en milieu de scéne, sur le plan de la profondeur), un autre studio,

dbéenr egi cetterfors, mauit & sa plus simple expression : deux micros sur pieds
(élégants), deux siéges hauts (et, éventuellement, des lutrins). A proximité, un meuble
contenant une chaine-hifi typique du début des années nonantes avec une radio et une
platine-vinyle intégrées. Une pile de disques.

Lestudi o dbdbenr egi st semdisposeé [égdréement erRdbligua pours ®
permettre aux comédiens d 6 ° tantdken contact avec la ou les personnes assise(s) dans le
studio de montage-son vitré, tantdt avec le public.

.Atable,| 6 e s-ptane.e

é | 6 socere négerement a jardin, 2 caisses en bois faisant office de table et 3 chaises.
Cet espace aura plusieurs fonctions. L 6 ude®chaises sera dédiée au marionnettiste. Cet
espace sera notamment consacré aux « intermedes marionnettiques », et accueillera le
matériel nécessaire aux manipulations. Ce sera également un espace propice aux récits
issus de la biographie personnelle des interprétes. Enfin, cet espace aura une troisieme
fonction q u 6 e miécouvrira q u da’fin du spectacle, celle de figurer la table et les chaises
de bar utilisées par les parents de Sandro Kalesit le jour du bombardement, le 25 mai
1995, surl 6 wleselaces centrales de Tuzla.
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Dramaturgie

Les séquences théatrales décrites ci-dessous seront organisées selon les principes de la
dramaturgie verticale et transversale.

. Les reportages théatralisés.

A partir des anciens reportages de Frangoise, et du reportage réalisé en février 2020, nous
créerons guatre reportages originaux théatralisés.

Depuis son studio de montage-son, la journaliste re-contextualisera succinctement ses
anciens reportages et en décrira le contenu (: introduction, description des lieux et des
paysages traversés, des personnes interviewées, des ambiances sonores, etc.).

De leur c6té, les comédiens installés dans le studiod 6 e n r e g i dématéaatisé,n t
interpréteront les voix des témoins interviewés par Francoise au cours de ses reportages. Il
nesdagi dé emaised 6 i mi dusdng strict, mais lesacteurss 6 att aaher ont
reproduire le rythme de la parole des témoins, | 6 ® m eéréetible ou non dans leur voix,
certaines spécificités vocales quand elles seront caractéristiques (le grain, la tonalité, le
rapport au souffle, etc.), et bien sdr les mots utilisés par les témoins.

Quand ce sera nécessaire, Frangoise W., utilisant son phrasé journalistique tres singulier,
reproduira certains commentaires qui accompagnaient ses anciens reportages.

Pour traduire théatralement les choix journalistiques q u i s6bop rent pendant I
d 6 weportage (des choix cruciaux, agissant comme de véritables révélateurs éthiques et
esth®t i ques) , il arri ver a filduleportagethéatralzsé, etdet e d 6 i n

demander aux comédiens d 6 a j ¢ou tleeatirer) un témoignage qui ne figurait pas dans

le reportage d 6 a r c bu de éosnger des indications aux comédiens (ex : « sa voix était

plus grave, il parl ait plus | entement, pl us dc¢
parlait avec pudeur, son ton était plus neutre, plus contrdlé », etc.). Il en ira de méme pour

les ambiances sonores q u 6 elécideza d 6 u t (dé maslier, de supprimer, etc.) en live.

Rien ne sera improvisé et laissé au hasard, mais tout sera réalisé comme si la chose

s 6 i n vsoushas yeux. Comme si nous étions au ¢ T ude lafabriquedel 6i nf or mati on.

. Les mises en perspectives.

Séquences ou les acteurs bosnien et croate mettront en perspective les reportages de
Francoise Wallemacq en allant puiser dans les récits et les reportages des reporters de
guerre locaux g u 6niods suront présentés au cours de nos voyages d 6 ®t Ulsl poEront
aussi, éventuellement, puiser dans des anecdotes tirées de leur propre biographie.

Les acteurs construiront ces mises en perspective au moyen de récits, et non de

commentaires. Par ailleurs, ils traduiront les questions éthiques et esthétiques soulevées

par | es reportages journalistigqgues danable chae
répondront pas en paroles, mais en actes. Leur maniére de composer leurs récits (place

laissée aux descriptions, a la parole des témoins, leur part de subjectivité ou au contraire,

| eur effort dbéobjectivit®, etc.) et l a fa-on j
distancée, de les interpréter seront leurs propres réponses T intimes et artistiques.
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. Les intermedes marionnettiques.
Au cours de ces intermedes, le marionnettiste révélera (trés succinctement) certains
fondamentaux de la manipulation marionnettiqgue. Une marionnette représentant un enfant

I ui permettra doéillustrer ses expl i cdaecti ons. Ch
avec | 6une des egtloeesthétiqnaes de l[aRduimalisgeyteaduite dans le
champ marionnettique etchaques i t uati on choi si e pour | 6ill ust

mineur’ du spectacle.

. Confessions intimes d 6 u neporter de guerre.

Au cours de cette séquence (unique), la journaliste restera dans son studio de montage-son
et continuera a parler a travers son micro, mais d 6 ufacen plus directe, moins
professionnelle, plus chaleureuse, plus intime. Elle partagera certaines de ses réflexions sur
sa profession, ses illusions et ses désillusions, sa haine du cynisme, sa fascination et son
dégodt de la guerre, et évoquera les fantbmes qui la hantent.

C 6 e aveéc,la seconde partie du final (cf. suite), le seul moment ou la journaliste évoluera en
dehors de son cadre professionnel habituel.

. Le Final, 1ére partie : Avant la mort.

Séquence théatrale et marionnettique a caractere réaliste.

A partir des faits et des détails collectés sur le terrain, | 6 e n s éar bdl ®q artistige et
technique essaiera, avec les moyens et les possibilités qui seront les siens, de reconstituer

le plus fidelement possible ce qui s 6 epassé sur une petite partie de la grande place de

Tuzla le 25 mai 1995, a 20h55, quand un obus a blessé 240 personnes et tué 71 personnes,
dont un enfant.

Cette séquence, trés sensible, dépend hautement du matériel documentaire que nous
recueill erons | ors de nos voyages doéo®tudes : €
topographiques, détails circonstanciels ( : la féte populaire, le bombardementet| 6 apr s
bombardement), détails physiques ( : gestes et mouvements des protagonistes au fil des
évenements), détails matériels (: objets, vétements, mobiliers, etc.).

Trés concrétement, les acteurs et le marionnettiste (a travers sa marionnette-enfant)
représenteront les instants joyeux qui ont précédé le bombardement de Tuzla, le
bombardement en lui-méme, | 0 a gei la mertde | 6 e ndars led bras de ses parents.

. Le Final, Deuxiéme partie : Aprés la mort.

Séquence théatrale et marionnettique a caractere fantasmé. Pour | 6 a prien nsd eescbre

décidé, nous verrons ce qui a le plus de sens. Mais | 6 ude r@s hypothéses est la suivante :

Pour la toute premiére fois, la journaliste sort de son studio de montage-s on et sbavance
doucement, voire maladroitement, vers | 6 a as & n tn Ellé prend la marionnette et, guidée

par le marionnettiste, apprend silencieusement les premiers gestes utiles pour donner vie a

une marionnette (image de ce que nous chercherons a ressusciter en exhumantd 6 anci ens
reportages et plus encore de souvenirs).

Nous cherchons a mettre en scéne un acte symbolique puissant qui tire le spectateur de

son effroi (éventuel), qui questionne mais qui apaise aussi. Un moment de grace.

” Les thémes mineurs sont des thémes concrets (ex : les enfants, la musique, la radio, la privatond 6 e d @ ®l ectri ci t ®, de
nourriture, etc.) qui traverseront toute la piéce, sous différentes formes.
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.L6®pi | apanok des tibsents.

Lors de nos voyages d 6 ®t wedfmsl 6 i nt enous demamderons a certains témoins de
nous confier ce g u daiurhient souhaité dire au public de la piéce, s 6 avhient été avec nous
sur scene. Peut-étre utiliserons-nous ce que les parents du petit Sandro nous auront confié
lorsque nous les ré-interviewerons a Tuzla en février 2020 ou bien ce que nous aura dit

Jadr anka, | 6ancienne traductrice (interpr te)
momentanément perdu la mémoire apres la guerre, survécu a trois cancers et trouvé la
force morale de r®aliser | 6un de ses r °ves

vice-championne USA dans sa catégorie de danseuse amateur.

Etrangement, | 6 a p a i soasmiem souvent de ceux qui ont enduré le pire.

Ce gue nous espérons, plus que tout le reste encore, ¢ 6 aysgetla conclusion de ce travalil
nous vienne dut e r r @ai chaéce, par hasard, par surprise, comme un coup de poing.

Scénographie, Simulation 3D, vue fond de salle.
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Publics

Les différents niveaux de lecture du spectacle le rendront accessible a (presque) tous, quelles
gue soient la langue, les origines sociales, culturelles et religieuses ( ¢ 6 e s t cas,notré o u t
souhait). Méme s Oniel s 6 a pas spécigriement a un public adolescent, nous souhaitons
gue des éléves du secondaire et des étudiants du supérieur se mélent aux publics habituels des
théatres ou nous jouerons, et nous nous adapterons, si nous y sommes invités, au cadre des

« représentations scolaires ». Nous ferons un effort tout particulier pour toucher les publics
directement concernés par les themes dus p e c t a c Isa&ent jogroafiste$ @1 q u Oaieht dli
fuir les guerres d 6 €Yaugoslavie en particulier ou d 6 a u gueressplus actuelles, en général.
Nous dirigerons des workshops en marge des représentations, et encouragerons la tenue de

« bords-plateaux » d 6 a preprésentation.

Par ailleurs, les sujets abordés dans notre spectacle et les interprétes eux-mémes, nous
permettront de dépasser nos cadres habituels, en participant & des événements culturels liés
aux thématiques abordées dans la piece (le journalisme, la radio, le reportage de guerre, les
guerres en ex-Yougoslavie, le travail de mémaoire, etc.).
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Crédits, Générique & Dates

Mise en scéne et écriture : Sébastien Foucault & ensemble
Recherches : Sébastien Foucault, Mascha Euchner-Martinez, Mirna Rustemovic, Michel Villée,

Francoise Wallemacq, Vedrana Bohinovit

Conception et manipulation des marionnettes: Michel Villée

Conseillere en dramaturgie : Eva-Maria Bertschy

Assistanat : Mascha Euchner-Martinez

Scénographie : Anton Lukas

Création lumiére & effets spéciaux : Caspar Langhoff

Création sonore et régie générale : Jens Baudisch

Sur-titrage : Mascha Euchner-Martinez & Sébastien Foucault

Equipe administrative : Mascha Euchner-Martinez, chargée du suivi de production & tour
manager.

Personnes ressources (conception décor et écriture) : Julien Hubert, Julie Remacle, Christine
Foucault.

Production : Que Faire ? a.s.b.l. et du Théatre de Liege.

Coproduction: Kunsten Festival des Arts, Tandem Arras-Douai (Fr.), Théatre les Tanneurs (B.),
NTGent (B.), Théatre National de Zagreb (Cr.), Th ® ©t r e d EhaleifAtacRTEF.
Avec le soutien du Tax Shelter du Gouvernement Fédéral de Belgique, de Inver Tax shelter
et du Fonds pour le journalisme

Avec : Michel Villée (comédien & marionnettiste), Francoise Wallemacq (journaliste),
Vedrana Boginovil (cge®jdi eoom®di &lh k§aclkKant eur)

Dates de représentations :

Du 26 au 27 avril 2022 Avant-Premiere au Tandem i Scene Nationale Arras Douai

Du 11 mai au 16 mai 2022 au Théatre Les Tanneurs - Bruxelles dans le cadre du

Kunstenfestivaldesarts

Du 18 octobre au 22 octobre 2022 au Théatre de Liége

Automne 2022 (dates apréciser): Th®©tre de | 6 AncriecéeneNatiordlent , Le
de Maubeuge et Théatre National de Zagreb

Disponible en tournée a la saison 2022-2023
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Contacts du Théatre de Liége

Bertrand Lahaut
Responsable de la diffusion
b.lahaut@theatredeliege.be
+ 324344 71 65

Audrey Rousseau

Charg® doéadministration et de producti on
a.rousseau@theatredeliege.be

+32 4344 71 81

Contact du projet

Mascha Euchner-Martinez

Production Manager
euchner.martinez@international-institute.de
+49 176 77 5254 75

19


mailto:b.lahaut@theatredeliege.be
mailto:a.rousseau@theatredeliege.be
mailto:euchner.martinez@international-institute.de

